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الجزء الاول الطبعة الاول 


حقوق الطبع محفوظة للم لف 


مطبعة اسعد - بفداد - تلفون ٩۲۱۷۹‏ 
۱۹۹۶ 


اطم 


الغذاء فقن رقيع نشا مع الانسان في حیاته الاول ونطور بتطور الانسان ء 
والعراقيون القدماء کانوا أرساخ الناس <ثمارة واكثرهم تلوقا للفن » وکانوا 
بولون الغناء والوسیقی عناية فائقة تشهد بذلك آثارعم في الموسيقى ومنها أقدم 
قمثارة في العالم «وجودة الان في المتحف العراقی ۰ 

وكان العرب في العصر العاهلي بهتمون بالشعر اکثر من أي فن آخو ء 
ولا بخفى ان الشعەر مادة الفناء ولکن الغناء الحاهلي لم یکن دبنيا على قواعد فلية 
بل كان دسسايرا للطبيعة » وام تكن له علامات موسیقیة (نوتة ) ٠‏ 


ولا تحضر الءرب بعد الاسلام واختلطوا باهم العالم أخذوا عن كل امة أحسن 
ما عندها دن علم وفن وفلسفة ء كما اخذت تلك الاهم عن العرب الدين واللفة 
والسجايا العر بية الحميدة ء وبهذا الامتزاج تكونت الحضارة العربية الاسلامية ٠‏ 


وف بداية تكوين الدولة الاسلامية كان العرب «هتمين بالفتوح وبتوطید 
أركان الملك فلم «هتموا ثرا دالفئون عدا الشعر ولكنهم بمجرد ان توطدت 
دولتهم رر بالفنون ومنها النناء فقد اشا الغذاء العربي أول ما شا ق الدب 
المنورة كما رش المغنون الال 1423 ۱: ل النصف الثاني 5 من القرن الاول 
اله‌جري ٠‏ 

وعندما استقرت الدولة العبآسية آزدھر ثن الغناء العربي ورسخت قواعده 
ووضع للموسبةى علامات ( نوتة ) وتعددت آلات الطرب وانتشرت ودخلت كل 


بيت حتی آن الرشيد كان بفخر باخيه ابراهيم بن الهھدي لانه من كبار المغنيين 
ولا یجد في ذلك منقصة له ۰ 

وقد أختار ابراهيم الموصلي واسماعیل بن جامع وفليح ابن العوراء وهم 
اسمانذة الفماء ق القرن الثاني الهحري اخذاروا للرشيد مائة صوت ( لحن » ان 
عیون الشعر العربي وهذا دفع الکاتب الشهور ابا الفرج الاصبهاني الى تاليف 
کتابه الاغاني في عشربن مجلدا ضخما كلها في الغناء والفنین وکل ما بتصل بذاك 
من آدب وفن وتاریخ » ولا ذهب زریاب الفني الى الاندلس استقبله آمرها الدکم 
بن هشام بنفسه واصبح عنده من خاصة القربن » كل هذا وغره بدل على ددی 
اهتمام اسلافنا العرب بهذا الفن الرفیع 

والفناء العرافي الشعبي في عصرنا هذا دأخوذ عن اسلافنا القدماء فجذورہ 
تمتد الى زمن الباباین والکلدانین والآد.وريين والعرب الجاهلیین والاموب ن 
والعباسيين » فحري بنا أن نهتم به ونافی على آسباب ضعفه ونضمن تقدم» 
ومسایر ته لنهوضة الفن والغناء ف هذا العصر ٠‏ 

۳ 


وقد احسن صدیقنا الفاضل الفنان السید حمودي الوردي صنعا تاليف 
هذا الکتاب الذي أقدمه للقراء الکرام کباکورة طيبة تشجم اهل الفن على ولوج 
هنا الوضوع وغره من الواضیع التي آهملناها حتی كاد الزهن لیقفی علیها ء وقد 
عالج المؤلف الفاضل في هذا الکتاب بدقة نشاءة الغناء العراقي وانواعه واماکنه 
وشعراءه وقد تصفحته كله وقرانه کلمة کلمة فوجدته کتابا قيما سد فراغا ني 
الکتبة العربية ویعد مصدرا من مصادر الغناء الشعبي الفراقي » لا بستفتي عنه 
کل من يريد معرفة ذلك ء وقد بدل هولفه الفنان جهدا كبيرا في تقصی الحتااق 
الفتية واخبار المفتيين وآزمنتهم واماکنهم‌ونواددوم ( القاهي ) التي یرتادونھا ٭ 

ونامل من ااؤلف الفاضل السید حمودي الوردي وەن غره من الفنانن 
العراقیین ان یقدموا لنا في القریب العاجل کتبا اخری یعالجون فيه نواقص الغناء 
العراقي واسباب ر کوده وعوامل تاخره والطرق التي تسلك للدهوض به ومسمایر ته 
لهذا الزمن الذي نعيش فيه ء كما نامل ان يلقي الفناء العراقي اهتماها هن کل 
الطبقات لناخد جميعا بيد الفني العر اي ونیعده عن کل ما دزدي به وخاصة اللحن 
عندما ینشد قطعة عربية » وانی آذکر آني سمعت مرة بیتا من الابوذدة غناه 
الظرب محمد القبانجي فاشتریت اسطوانته في الحال ولا آدرنها كانت مصدرة 


بالبیت الاتی : 

آخفي محبتکم كي لایٹم ہن.سا ن دمع العین بفضحتي 

4 ت «دمع) ي مها 22۱ فوعه القمة مع آنها اسم لکن فانقلب 
اعجابي بھذم الاغنية ال سخ ی » واظن ان الاستاذ القباز 


يفعل نفس ما فعلت عندما يتذوق حلاوة النحو ب الکلام والصحة في النعبر وان 
هذا اللحن يقل كثير؛ عندما یلزم کل مغن ان يعرض ما يغنيه للناس دن ش‌عر 
عربي على مختص باللغة فيضبطه له كما يفعل ذلك كبار المغنيين العرب في عصرنا 
آمثال محمد عبدالوهاب وام کلثوم ' 

هذا واني انتظر من المؤلف الفافل السید حمودي الوردي ان يضاعف 
جهوده ویواصل مسماه فیمد المكتبة العربية بکتب آخری تعالج نواحي رة من 
الفذون والاداب العربية منها والشعبية المحلية لانئا على ابواب نهضة علمية وفنية 
وادببة شاملة وندعو الله تعالى ان باخد بد کل هن يعمل لاعزاز أمنه ووطنه 
والسلام ۰ 


بقداد في ۱۹۹6-۱۱-۱۷ 
الحارثية 


محمد حسین المر اياي 


بم اض یرم 


أقدم شكري الجزیل الى كافة الاسائذة والادباء والطریین والفانین ء وجمم 
الاخوان الذین ساعدوني وزودوني بمعلوماتهم القيمة » سواء أكانت تلك الملومات 
التي استقتها من کتبهم المطبوعة > أم من آفواههم ویما قدموه لي من آراء حكيمة ٭ 
وبهذ. الناسة الطببة لا بد لي أن أذكر بعض الشيء عن ما هية الغناء بصورة عامة » 
والغناء وموسقاء في العراق بصورء خاصة ٭ 

یعتر تراث الغناء العرافي القديم من التاريخ > باستثناء الاغاني الحديثة ٭ 
ویمکن أن نتر غناء القامات العرافة وه‌وسقاها أوفر ضروب بقة الغناء من حِث 
الالحان ا فيها من الخصائص ما يثير الشمور اثارة نالت قول واعحاب كافة 
الاوساط الشعسة فما مضی ء وحتى الوم فانها بنظر فة واسعة فن رفیع لايقل 
أهمية عن بقة الفنون الجميلة لقمته الكامنة فی طسمة تركيه ٠‏ والغناء وموسقاه 
بصورة عامة لايمكن الاستغناء عنهما باية حالة من الاحوال > وقد قال أفلاطون 
« المجتمع الذي لاتعی اذنه للموسقى لديه استعداد للاجرام » ٠‏ اذ ان الانسان 
اعتاد منذ العهود البعدة في التأريخ الموسيقي والغناء وذلك بتفریخ كثير من طافانہ 
ا مادیة والعاطفة في شويق ما بهحه من الاصوات التنائية والنفمات الموسيقة » 
لتهدئة ما اضطرب من ذهنه في حاته العملية ٭ وبذلك یصبح كل من الساء 
وانوسقی عاملين نعالین وم.اهمين في توسيع الافکار والدارك » لانهما عنصران 
مهمان في تقدم الانسان ۰ اذ أن الالحان اللطيفة ذات الاصوات المتاسبة والمتناسقة 
تتجعله بصدا عن مشاكله المابرة » لان التأثير الوسيقي على كل فرد له أهميته 
الكبرى في مجالات العمل الذي يسمو ویزدھر ويخطو بخطوات طويلة نحو 
التقدم الى الامام ٭ وفضلا عن ذلك فان تلك الالحان تکسب الانسان المروءة والحنان 
وينساب اسابا عاطفا نحو مساعدة اخوانه في كل مكان ٠‏ وان مة لحنا من هذا 
القبیل یظل في أذهاننا ویقی صداه يتردد في مسامعنا ٭ وبطبیعة الحال فان المرء 


¢ ہے 


یجد نفسه وهو على هذه الحالة کل شیء آمامه مبهجا وسارا ٠‏ ولم تعد الوسیقی 
والغناء مقتصرتین على الهحة والسرور وحدهما بل انهما انطلقا لشملان 
آفاقا اخری » فهما کماملین للتثقيف الذهني ٠‏ فاذا ما استمعنا الى لحن قطمة 
موسقية رائمة يجعلا ذلك اللحن نفوص في خضم من الاحاسیس واكہ.اعر 
الصادفة ٠‏ وكل ذلك لس تميرا عن وجهة نظر فردية بل أنه بخص جميع 
الجتمعات في العالم ویر واجب آساسی لکل أمة يصاغ ترائها حركة ولحنا 
ويصان للاجال القبلة ٠‏ فقد قال الحكم الصيني كلفوشوس الذي عاش نی 
القرن الخامس قبل الملاد ہ اذا أردت ان تمرف في بلد نوع ادارته ولغ حفله 
من اللدنية فاسمع موسیقاھا ء ٭ وقال الٔل-وف الاتكليري شکبیر ہ ان الرجل 
اذا لم م بكن بگن «وسقا ولا يطرب للموسيقى فهو لايصلح الا لتدبير المفاسد ونصب 
الکاید ۰ ۰ ولعل آنواع الخناء التي دونتها في كتابي هذا تلقي الم والحماس 

من قبل الجمهور الگریم ٭ وستر: ايها لقاريء الحبيب على ما آوردته من 3 


بصورة موجزة ام لضيق الوقت » وأن ظر وف لا تنم ح لي بأكثر *, وہ لاني 
وال 50 وظفتي الحكومة » وان ما دونته ف هذا الحزء دان ۴ 


اما اذا ساعد ني الحظ وتوفر لدي الوت اللازم قوف آفوم باعداد اجزاء 
أخرى عا لی ان كب كرب یس سر وکل مایتعلق بهما من 


<مودي الوردي 
خریچ 
دعھد الفنون الحميلة ببفداد 


الغناء العراقي 


يواحد في العراق انواع كثيرة من ضروب الغناء اللحن بمختلف الانغام 
الجملة التي تولد عنصر اللطف فی نفوس ابناء البلاد » لما فيها من التاسب الحکم 
فی أصواتها وألوانها ٠‏ أما کلمها فقد بلغ من القوة والدقة في التسير والوصف 
بأي فكرة من الافکار مالا یسلغه أي شمن أو نشر فی العالم اجمع » بأسلوبه الاشائي 
البناء ٭ وقد توعت اوزان شعره وتعددت اغراضه » فمنه ما نظم في الحكم والامثال 
لارشاد الناس على ترك الرذائل والتمسك بالفضائل > ومعاملة الجار والاخرین 
بالحسنی ۰ ومنه ما نظم للغزل البرىء » وآخر لوصف الطبيعة لاظهار عظمة 
الخالق » وغيرها من الاغر اض الاجتماعه والاخلافة والوصضة التي تاو لت 
اصلاح شتی نواحي الحاة ٭ 

ويعتبر الفناء العراقي أغنى غناء فی العالم روة » وذلك لدقة ابماده وغزارة 
اشامه ۰ 


مناطق الغناء : 


ومن مناطق غنائه أولا بغداد وضواحها ۰ فقد اختص آهلها ومطربوها بنناء 
( القامات العراقية ) على أختلاف أنواعها » وبغناء ( البستات ) القديمة والاغنیات 
الحدیثه » والابوذیات » والمربعات » والعتابة > واللایل » والر كاني » والنلوجات > 
والوشحات > وأغاني الزورخانة » واغاني الزفة > واغاني الحوبي » واغاني 
رمضان » واغاني الاطفال > واغاني الحية والکسلات والاعاد » وغيرها ٠‏ 

وني مدينة الوصل نجد الاغاني الموصلة التي تحمل طابع الحدباء » وغناه 
السويحلي > واللالي » والقامات الخفيفة ء وفي ضواحيها نجد غناء السويحلي ذا 
اللحن العاطفي منتشرا بين سكانها انتشارا واسعا ٠‏ وأن أكثر تلك المناطق شهرة 
وفنا بغناء السو يحلي » ما نجده في ناحیتی تلكيف وتل اسقف ٠‏ وف لواء الدليم نجد 
غناء النايل والعتابة والهوسات والاهازيج الشعبية الاخری ٠‏ 


لاد 


وقي کر كوك نجد الاغاني ا" العذہة الالحان وبعض المقامات الخضفه 
مثل القوریات والخالف کر کوك ٠‏ وقي ار ل والسلمانبه » تنجد الاغاني الکر دية 
القروية والمدنية وأغاني الرقص الشعبي 0 ۰ 

وفي جنوب العراق نجد الغناء الریقی العربي الاصیل > كالاغاني ١‏ لر يفة 
والابوذیات والریعات والوشحات واغانی الرقص الشمبي العربی ۰ وأن 7 
ما في هذا الغناء ما نجده في الحي ‏ والتاصرية » والديوانية » والکوت ء والعمارة ۰ 


وقي لواء البصرة نجد غناء اللگر » وغناء الهبوه » والاغاني الر يفية » و:عض 
القامات » والاغاني الحديثة ۰ اما فی لوائي الحلة و کربلاء نجد غناء القامات > 
اما في بادية العراق فتحد الاغانی اللدوية » الاهاز یج والاغانی الغجر یه والحدا.۰ 
ومع الاسف الشدید ان کل هذه الاغاني مبعثرة هنا وهناك ولا .محم لها » كما 
فا حبذا لو اعتنی بها ودونت أصولها وقواعدها وکلمها في الکتب » وسجلت 
آطوارها على الاشرطة باجمل الاصوات » لاصبح لديا ثروة كبيرة تدر على البلاد 
آریاحا معنوية طائلة ۰ 
هذا وفي العراق روات عديدة آخری > وهي ما زالت على شکل خامسات 
لاستتغلها أهلها ولا يهتم بها أحد ٠‏ 
فالفناء المراقی وفنون ادبه كثروة وطنة يجب الاستفادة منها > باسالب 
شتی ء كتشكيل اللجان الفنة من ذوي الخرة وەمن تنح لهم الفرص والامكامات 
ا مادیة فبطوفون البلاد المراقة من شمالها حتى جنوبها » ومن شرتها الى غربها > 
ویدونون لا كل ما یحدونہ من ضروب الغناء وكل ما یتعلق به من المعلومات 
في السجلات وعلى الاشرطة ٠‏ وبهذه الطريقة يمكن بعدئذ تاظيمها وتصتفها اسوة 
بقة الدول المقدمة فی الحقلن الغناثي والو سنق » وبعد يذل الحهود الک ء 
سوف تحصل عل محموعات ضخمه من الكتب والساجل الغناشة وبهذا سكون 
لدينا دصد فني ٭ ویمکننا بعد ذلك عرض +سموعاتنا الغناشة فی الاسواق العامة 
لسعها والاستفادة منها ماديا ومعنویا ٠‏ 
حت 


مطرب العراق الاو الرحوم الاستاذ رشید القندرچي سار الحاج عاتم الررجب ۲ 
الاستاذ محمد القبانچي رئيس فسم القامات بدارالاذاعة 


الفصل الاول 
۱ - القامات العراقية 


ان من ضروب الفناء العراعي ( القامات ) + ولهذه القامات اصولها و فواعدها 
و کلمها وموسقاها وایقاعها » فمنها مقادات رئسبة » واخری فرعة ۰ 

أما القامات الرئية فعددها بسع وهي 

الراست - السات - السگاه - الححاز الدیوان - الصبا - العشيران عجم - 
والحسيني ۰ ولکل من هذه القامات مجموعة من القامات الفرعية تتمي آله ۰ 
وللمقام الرسي درجانه والوانه وتحریره ومانانه وفراراته وجواباته و کلسه 
وموسقاه وتسلیمه وطابعه الخاص ٠‏ فمنها ما هي أيقاعية کمقام السسگاه ٠‏ ومنها 
ليست ايقاعية كمقامات السات والحسيني والمجم عشیران ۰ والبەض الاخر 
مایرافقها الایقاع لبعض الوانها وماناتها کمقامات الصاوالر است‌والححاز الدیوان» 

ومن الحدیر بالذ کر ان «طرب القامات العراقة لم يكن غناؤه موزوناء ولکنه 
بدأ في کل وصلة من غنائه بعد كل لازمة موسقة في القامات الايقاعة » وأن 


557 


الو تح رة ق عرف مع لمات المقام بدون وزن ( صولو ) ۰ في حين ان 
تافر الطبلة وضارب الرق يستمران في أيقاعهما حتی نهایه المقام ٠‏ آما الفرقفة 
الموسيقة فتعزف اللازمات الموسقة بعد كل مقطع من الغناء ٠‏ وهذه الطريقة 
متبعة في جسع غناء المقامات العراقية عدا بمض القطع الصغیرۃ ة التي توجد في قم 
من القامات كمقام المنصوري مثلا الذي فيه بعض الالوان التي يتقيد فيها المطرب 
فغنيها موزونة مع الايقاع والموسقى ٠‏ 
دا ا با لد و وص سو 
امٰعلوعات الدوية یکتاب القام العرامي للاستاذ الحاج هاشم الرجب رئيس سم 
المقامات بدار الاداعة العرافية » كما اعتمدت كذلك على معلومات کل من الفنائین 
مجید رشيد وعباس القسام ٭ 


0 اه 


مطرب القامات مطرب القامات 
الفنان عباس القسام الفتان هجید رشید 


يعد مقام الراست أساسا للموسیقی والغناء العربي بصورة عامة ٭ ولفظه 
راست مأخوذة من اللغة القارسة التي تعنی ( ااستقيم ) ٭ ومقام الراست من القامات 
ذات الجمع النفصل وير کب من جنسین ء وكل جنس منهما يتألف من أربعة 
اصوات ء ویفصل بین الجنین بعد کامل ٠‏ اما جنسه الأول فهو راست على درجه 
الراست » وجنسه الثاني راست على درجة اللوی ٠‏ والبعد الکامل الذي یفصل بين 
الجنسين يقع بين الجهارگاه والنوى ٠‏ وسلم الراست يتر كب من 'ثمانية اصوات 
تبدأ من عربة الراست ونتهي بالكردان وهي ( راست 4/4 دوگاه 4/۳ سیگاہ 
۳ جهار گاه 1/4 النوى 30 الحسيني ۳ الاوج ۳ الكردان ) ٠‏ 

اما في <الة اليوط فانه یسلك طريقا اخر ء اذ انه يمر على عربة العجم 
تاركاً عربة الاوج + وعندئذ تکون اصواته عند الوط حي ( گردان 4/4 
عجم ٤/٢‏ حسيني ٤/٤‏ نوی ٤/٤‏ جھارگاء 4/۳ سیگاه ٤/٣‏ دو گاه 4/4 داست) 

وفي هذه الحالة یکون نغم جنه الثاني (نهاوند على النوى ) ٭ ومقام الراست 
ينشد مع آبیات الشعر العربي ( القریض ) ۰ اما من ناحية الایقاع تانه يغنى بدونه 
من تحریره حتی انتهاء الانة الاولى » فعند ذلك يدأ الایقاع لیرافق الفرفة 

ہے وا 


اللوسیقیة التي تقوم بعزف قطعة موسقية بنغم الشرهي راست ۰ وبانتھاء الصزف 
والايقاع یشرع الطرب بغناء مانة الخليلي ۰ ثم یمود الایقاع والوسیقی بمزف 
قطعة موسيقية ينغم الحجاز الدني ۰ وبعد هذا یتوقف الايقاع » وتبقی بقة 
اعضاء الفرقة الوسقية لترافق الطرب بما تبقی من غناء هذا العام ٠‏ 

كيفية غناشه : 


١‏ -التحرير - يدأ الطرب غناءه من عربة الراست ويهبط الى عربة 
العشیران عن طریق عربة العراق مم یمود الى عربة الراست » وبعد ان يستقر علیها» 
بصمد بعدھا على عریات الدو گاه والستگاه والحهار گاه والنوی ٠‏ 2 انعو د بالهبوط 
الى الراست على نفس العربات التي صعد علبها ٠‏ ثم یقفز الى عربه النوی و ینخفض 
الى عرية الحجاز > متنقلا بين عربات اللوی والحسيني والعجم ثم الحسيني والتوى ٠‏ 
يقبط بعدها بچنس بعجاز عل الدوگاه ویستقر عل عربة الراست نی نگریزه 

۳ ب شرع الطرب بتحریر النصوري الذي نغماته من الصبا على النوى ۰ 
ویغنی بتا من الشعر بنفس تلك النغمات ٠‏ 

٤‏ - بنتقل الى غناء من الابراهيمي الذي هو من نغمات الببات التي تنتهي 
عربة المحم یهبط تدريجا الى الراست ۰ 

ه ‏ وبعد هذا الفاصل یقفز الطرب ویرتفع الى عربتي الگردان وجواب 
السیگاء ليغني اليانة الاولی وهي من السیگاه البلبان وءنیالبلبانبالفارسية (المرتفع) * 
ویتقل بها بین عربات جواب النوی وجواب الجهارگاه وجواب السیگاه والمحير 
والگردان ٭ وفي عذہ الحالة تکون تنمات الاصوات راست على الگردان ( مامور ). 
ثم یغنی بتا من الشعر بنفس تلك النغمات بهبط بعدھا الى مارا على 
الاوج ٭ وفي هذه الحالة تكون نغمات تلك الاصوات راست على التوى * وير شع 
ثانية الى الگردان ثم يصعد على عربة المحير ثم الى عربة جواب الجهار كاه ثم هبط 
تدريجا یجنس راست على النوى ٠‏ ومن ثم یستمر بالهبوط على طر يق عربه العجم 
الى الراست ٠‏ 

۳۳ - 


٦‏ - تعزف الفرقة الوسیقیة مع الايقاع نطعة موسيقية بنغم الشرمي راست ٭ 

۷ - وبعد ان یتوقف الايقاع یشرع الطرب بغناء الانه الثانية التي قسمی 
( الخليلي ) والتي يبدأ بها بصوت من عربة جواب الجهارگاء ويفني مع نضاتھا 
بتا من الشعر » یتنقل به بين عريات الگردان وجواب النوی وجواب الجهاركاء 
وجواب السیگاه ويهبط بجنس راست على الگردان ٭ 

۸ - تعزف الفرفه الموسيقية مع الایقاع قطعة موسيقية بنفم الححاز المدني 
الذي هو جنس حجاز على الاوى ۰ ثم تتھی نضمات المقطوعة على عربة الراست 
عن طریق عربة العحم ۰ 

٩‏ - يغني الطرب الانه الثالثة التي تسمی ( بمانه الدني ) وبعدها یمود 
الى عربة الراست عن طریق العجم ۰ 

۰ - یشرع الطرب بفناء من الانوی الذي يبدأ به من عربة الگردان > 
وبعد ان یتنقل بنغماته ویرتفع فلبلا ٠‏ وبين آونة واخری يهبط بجنس ححاز على 
اللوی ۰ ثم ينهي نقمه بجنس بات على الدو گاه ۰ 

۱ - التسلیم : - يقفز الطرب من الدوكاء الى عربة العحم ويهبط تدریییا 
الى عربة الراست ٠‏ وينتهي الفام ۰ 

ویتضح مما تقدم ان مقام الراست العرافي يتناول في غنائه محموعة من 
الاجناس والالوان > منها راست على عربة الراست > وراست على عربة اللوی ء 
وراست على الگردان » والصبا على النوی ۰ والیات على الدوگاه ٭ والبات على 
الشیران » والسات على المحير ٠‏ والحجاز على الدوگاه م والححاز على النوى > 
والحجاز على جواب النوی » »والسیگاه على جواب عربة السسگاه ء والنکریز على 
الراست + وغيرها من اللغمات ٠‏ 


۳ 


ابات مقام أساسي + ونه البعض الى قبائل الات التي تقطن فی منطقة 
جبل حمرین ء الذین اشتهروا بالغناء » وند برز من ببنهم اسائذة في القام العراقي 
منهم : احمد زیدان ورحمة الله شلطاغ ۰ 

ومقام الیبات ٠ن‏ القامات ذوات الجمع التصل وتر کب لمه من جنين > 
مضافا البهما في آخر الجنس الثاني بعد کامل ٠‏ وجنه الاول بات على الدو گاه 
وانیهما نهاوند على النوی او بو سلك ۰ واصوات سامه ودرجانه هي 

( دوگاه 4/۳ سیگاه 4/۳ جهار گاه 4/4 نوی 4/۶ حسيني ٩/۲‏ عجم ٩/4‏ 
گردان 4/4 محير ) ۰ وينشد هذا القام مع ابیات الشعر العربي ( القر یض ) ویغنی 
بدون ایقاع ۰ 


كيفية غنائه : 


١‏ التحرير  :‏ یبدا الطرب غناءه هن عرية السیگاه مم عربات الجھار كار 
والنوى والسني > ویقی تنعل بین عربتي الحيني والتوی » يبط بعدما 
تدریجا الى الدو كاه ثم بنخغض الى هربة الراسنت بجنس راست ۰ ثم ابراه 
تدریجا الى عربتي النوى والحسینی ثم الجهار اه و تقر بعدھا على النوى ٭ 

۲ - يغني المطرب اباتا من الشعر بنفس نغمات التحر یر 

۳ - ویغلی بعدھا قطعة اللاووق ٭ 

۰ تم يغني ابيانا آخری من الشعر بنغمات السات‎ - ٤ 

۵ - يحول المطرب مه الى الصبا مم ينتعي بنغمات الات ۰ 

٩‏ - یشرع الطرب بغناء المانة الاولى من الگر دان برتفع بعدھا الى عربات 
المحير وجواب السسگاه و جواب الجھار گاه وجواب النوی ثم بیط تدر بجا الىع ب 
النوى بحنس راست ۰ 

2 9 بشني بنغمات الحستي وبعدها بتناول اونا 7 اللاووق ۰ 


۸ - شرع المطرب بغناء المانة الثانية واد لني تسمی ( بمانة النوى ) ۰ 


ا ہے 


۹ ب يحرر الطرب تحرير مقام العجم ويعقه بيت من الشعر ففتیه 
بنغمات المحم ۰ 

٠‏ _ تم یغنی بیتا من الشعر بنخمات البات ویحول بمده الى نغمات العا 
على الدوكاء ٭ ویرتفع الى عربة الحسینی ثم بیبط تدریجا الى عربة الراست 
مارا على عربات النوى والجهارگاه والسیگاء والدوگاه ٠‏ یمود فیرتفع الى عربة 
اللوی ۰ ٭ نم یواصل بالارتفاع الى عرية جواب الجهارگاه ومن هناك يأخذ بالهبوعد 
الى اللوی بجنس راست ۰ 

۱ - تسلیمه :ل وعن طریق عربة العحم ستمر بالهبوط الى الدو کاد 
فسلم بنغمات البات وينتهي القام ۰ 

ویتضح مما تقدم ان مقام الات العراقي بتناول فی غنائه مجموعة من 
الاجناس الختلفة » كالسات على الد و كاه » والات على المحير والسات على الحسبي» 
والراست على الکردان والراست على النوى والراست على عرية الراست ۰ 
والحستي > والصبا > والعجم » والحهارگاه » وغي‌ها من الاجناس والانفام ٠‏ 


مقام السسیگاه 


ان السیگاه مقام اساسي » ولفظة سگاه مأخوذة من الفارسة اللي تعضی 
( المقام الثالت ) ٠‏ وهذا المقام من المقامات ذوات الجمع التصل واصوات سلمه هي 
( سيكاء ٤۳‏ جهاركاء 4/4 نوی 4/4 حسينى ٤|۳‏ اوج ٤/۳‏ گردان 4/4 
محير 4/۳ جواء الگا ) ٭ 

وان مقام السگاه العرافي يتبع في نغمانه الى درجات سلم مقام السيككاء 
المتعارف عليه في البلاد العربية » ويتبع ایضا الى درجات سلم مقام الهزام 

ومقام الهزام من انقامات ذوات الجمع التصل ۰ ویتالف سلمه من جنسين > 
اولهما جنس هزام على درجة السگاه ( وهو من الحصار الى السگاه ) > و ثاسهما 
جنس حجاز على درجة النوى ( من الگردان الى النوى ) ٭ مضافا:اليهما جنس 
يتعدى بطسعة الحال الى طقة الجوابات » لصبح جنس راست على درجة الكردان 


~0 - 


وفيما يلى اصوات ودرجات سلم هذا المقام : ( سيكاء 4/۳ جهار گاه ٤]/٤‏ نوی۲/؛ 
عازن ٦‏ ماهور ۲ گردان 6 محیر 4/۳ جواب الس گاہ ) ۰ 

ان مقام السیگاء العرافي ينشد مع ابات الشعر العربي ( القریض ) ٠‏ على ان 
يرافقه الايقاع من بدايته حتی نهاینه عند غنائه مع فرقة الجالني الموسيقية ٠‏ 


کیفیة غنائه : 


١‏ - تحريره : يدأ المطرب بشنائه من عربة السگاه وعربة الکرد دنقل 
بهما مرتین او ثلاث » يهبط بعدها الى عربة العراق مارا على عربة الراست تار کا 
وراءه الدوكاء ٭ ويسمى هذا اللون لدى مطربى المقامات ( الجصاص ) ٠‏ ومن عربة 
العراق يرتفع الى عربة الراست مم الى عربة السگام ۰ ویرتفع الى النوی عن 
طریق الجھا رگاء ٭ ثم یتنقل بين عربات الحصار والمجم > بیط بعدھا تدریجا 
الى عربة السگاه مارا على النوی والحهار گاه م من عربة الستاه بهط الى 
الد و كاه بجنس بات ٠‏ ثم يرتفم الى عربة النوى یمود بعدھا الى عرية السکام ۰ 

۲ - يغني الطرب بيا او بيتين من الشعر بنفس نغمات التحریر ٠‏ 

۳- يغني الطرب بتا من الشعر بنغمات النصوري ( بدون تحریر ) ٭ یمود 
بعده الى عربة السکاه بجنس بسته‌نگار وینخنض الى عربة الراست » ويرتفع الى 
درحات سلم الهزام ویتنقل فها ثم یمود الى عربة السیگاه ۷ 

۽ - یشرع الطرب بغناء الانة الاولی التي تسمی ( السیگاه البلبان ) ويقفز 
الى عربة جواب السگاه ویرتفع الى عربة جواب النوی على ان یغنی مع هذه النغمات 
تا من الشعر وبعد ان یتتقل بنغمانہ بهیط بعدھا الى السسگاه مارا على عربات الاوج 
والحسني والنوی والجهارگا. ٠‏ وہذہ الانتقالة قسمی بعرف مطربي القاسات 
( بالسيكاه حلب ) ومعنى ذلك ان هذا الجنس هو من السيكاء التعارف عليه فيالبلاد 
العربية كما اوضحناء سابقا ٠‏ 
- بغني المطرب لونا من الحديدي الذي نفماتة من الصبا على اللوی ٠‏ 


٠ مم یغنی لونا من المخالف کر كوك الذی نغسه من الخالف‎ - ٦ 
۰ وفنی لونا آخر هن الحكمي الذي شمه من الاو ج‎ - ۷ 
۰ و يعني لوا من السبرنك‎ ۸ 

۳ 


۹ - يغلي بعدھا سملة السگاه ۰ 

٠‏ ثم قطعة التفلس 

۱- تم الجمال ٠‏ 

۷۲ م قطعة الناهفت 

۳- تسلیمه :- وبعد ان ینتھی الطرب من الناعفت یمود الى عربة السسداء* 
ویتھی القام ٭ ویتضح مما تقدم أن غناء مقام السسکاه العرافي يلعب بنغمه على 
الحبلين > آحدهما نغم الهزام وثانيهما نغم الگا ٭ وكذلك یتاول في اننا 
اجناسا أخرى > كالصا على النوی » والیسته‌نگار ٭ والحجاز على النوى ٠‏ والاوج 
وانات وغیرها من الانغام + 


مقام الحجاز الديوان 


ان مقام الحجاز مقام اساسی »> ويظهر من لفظه ان مته جاعت نسےة 
الى بلاد الحجاز ٭ اما الديوان فمعناه ( الطقة الكاملة ) ٭ وهنا للقام من القامات 
ذوات الجمع التصل » ويتألف سلمه من جنسين ء مضافا اليهما بعد كامل بين 
الگر دان وانحیر » اما اصواته ودرجانه فهي 
( دوگاه ۲ کرد */4 حجاز 4/8 نوی 4/6 حيني ٩/۳‏ أوج 4/۳ 
گردانع/4 محیر) ٭ ولکنه يسلك طریقا اخرعند الهبوط ٭اذ انهیترك عربةالاوج 
ويستميض عنها بعربة العجم » وتکون اصواته عندثذ هي 


( محير 4/4 گردان 4/4 عجم 4/۲ حسيني 4/4 نوی 4/۲ حجاز 4/5 
کرد 36 دوگاه ) ۰ ففي الحالة الاولی یکون جنسه الاول حجاز على الدوگ د 
والحنس الثاني يكون نغمه الراست علي النوى ٭ 

اما في الحالة الثانية فيكون جنسه الاول حجاز على الدوگاه وجنسه الثانى 
بوسليك على النوی او نهاوند ٭ ویشدا مقام الحجاز مع الشعر العربي القریض . 
ویغنی القسم الأول منه بدون ايقاع ۰ اما القسم الثاني الذي يبدأ من مانته الاول 
فرافقه الایقاع ویقی ستمرا همه حتی نهایته ۰ 


¥ - 


كيفية غنائه : 

١‏ التحریر ‏ یبدا المطرب غناءه من الحجاز على الدوكاء نم بتنقل 
بنغمات الحسيني یمود بعدها بجنس ححاز على الدوكاء ٠‏ 

۲ - يفتي المطرب أباتا من الشعر بنغمات التحر بر ۰ وبان اونة واخری 
ينتي الوانا من الدشت وبعد ان يستقر على عربة الحسني يهط بعدها الى عربة 
الراست بجنس نگریز ٭ ثم يرتفع الى عربه النوى عن طریق الححاز وير فم 
فتقل بین عربات الحسيني والاوج والمحير م الجهار گاد بهھط بعدھا الى الححار 
على الدوكاه عن طریق عربة السجم ۰ 

۳ - يبدأ الایقاع مع الفرقة الوسيقية التي تعزف اللازمة الوسيقية تھی 
الطرب الى غناء المانة ۰ 

۽ - یشرع الطرب بغناء الانة الاولى التي تسمی ( بمانة الاجغ ) ونشمها 
من الحجاز على درجة المحير ٭ والحجاز على درجة جوا بالنوى ٠‏ ویغنی بیتا من 
الشعر بنفس نغمات المانة ونيهيها بالقزاز ٠‏ 

هوم یغنی المطرب المانة الثانية التي تسمی ( بمانة الشهناز ) + و يبدا بها 
من عربة جواب الحسني الى المحير عن طريق جواب الحجاز ٭ ویغنی بیتا من 
الشعر بتلك اللغمات ویتنقل بها بين الحجاز الاجغ والقزاز وينتهي بالجنازي ٠‏ 

> - بعود المطرب فغنی اسانا اخری من الشعر بنغمات مانة الاج وعن 

ر بق القزاز يحول تغمه الى الصا ۰ 

۷ ثم بحرر تحریر الصا وبمده یغنی با من الشعر بنغمات الصبا وعند 
الانتهاء من الست يحول الى تغمات الحجاز الثبطاني * 

۸ - التسلیم : - يدأ المطرب بنشمات التسلیم متنقلا به بين عربات النوى 
والحسني ویحول نغمه الى نغمات الححاز الدني بنتقل بعده الى نفمات الححاز على 
الدو گاه ۰ ورشهي المقام و ۱ 

و یتضح مما تقدم ان مقام الححاز العراقي يتاول فی غنائه اجناسا كثيرة منها 
الححاز الذي یکون تارة على الدو كاه وثارة اخری على النوی 2 الححاز عل 
احير والحجاز على جواب النوى ٠‏ وهذء الاجناس تسمى لدى مطربي انقامات 
باسماء خاصة وهي الححاز الديوان والححاز الدنی والحجاز السطانی والححاز 


را تس 


الاجع ٠‏ ویغنی في هذا ا قام ايضا اجناسا اخری كالبات والصبا والحسيني والراست 


مقام الصبا 


الصا مق ام اناسى ٠‏ ویظهر من انطه ان مت ہے 
بالصا جاءت من كلمة صاح حبث كان الطربون الاوائل ینشدونہ في أوقات 
الصباح ء ويقول البعض ان نسميته بهذا الاسم جاءت من ريح الصبا التي تهب من 
الشرق عند الصاح ٭ وهذا المقام من القامات ذوات الجمع المتصل > وانه يتألف 
من جنسین > اولهما جنس صا على الدوكاء ( من الصا الى الدوگاه ) ٠‏ وئانهما 
جنس حجاز على درجة الجهاركاء وهو من العجم الى الجهاركاء » يضاف الھما 
جس حجاز على الگردان ء حيث تکمل اصواته في منطقة الجوابات التي هي 
( من الگردان الى جواب الجهاركاء ) ٠‏ ويتضح ان هناك بعدا فاصلا بين جنس 
الحجاز الاخیر وجنس الحجاز الذي یسقه ۰ اما اصواته فهي : ( دو گاه ۳ 
سبكاء 4/۳ جهاركاء 4/۲ الصا 4/5 الحسيني 4/۷ العجم 4/4 الگردان ٩/۷‏ 
شهناز 5/5 جواب البوسليك ٤/۲‏ جواب الجهار كام 1/۲ جواب‌الصا ) ٠‏ ويتبع 
مقام الصا عند الارتفاع نفس اندرجات التي يتبعها في حالة الهبوط »الا انه قد 
بلك في منطقة جوابانه طریقا آخر > اذ انه يمر على عربة جواب السیگاه بدلا 
من عر بة جواب البوسلك » وكذلك يمر على عربه ااحیر بدلا من عربة الشھناز ٠‏ 
ان مقام الصا المرافي نشد مع ابات الشمر العربي ( القریض ) ۰ ويفني 
الفسم الاول منه بدون ابقاع ٠‏ ویدا الایقاع مع افر فه الموسقة التي تصرف 
لازمة موسيقية » لنهيء الطرب لفناء الیانة الاولى ٠‏ ثم یتوقف الایقاع بعد ان 
تبقى بقية الفرفة لترافق الطرب ہما تبقی من القام بدون ابقاغ ٠‏ 

كيفية غنانه : 

١‏ - التحریر :- يسرع الطرب بغنائه من الصا على أن يبدأ به من عربة 
انجھار گاه ٠‏ وبعد ان بتنقل بين عر بتي الجھار گاء والصا بيط بمدها الى عر به 
العراق بثلائة اجناس وهي الصبا والراست والعراق ٠‏ ثم يرتفع الى الصا فتنقل 
بنغمانہ وينتهي منه عند الدوگاه ٭ 

TS 


۲ - يفني الطرب ابانا من الشعر بنغمات التحریر * 

۳ ب ویغنی اہاتا آخری من الشعر بنغمات الصا ء وینطلق بتنقلانه بهسده 
اللفمات حتی الجلسة ۰ 

4 - يبدأ الايقاع لیرافق اعضاء الفرقة الوسقية التي تقوم بعزف لازہسے 
موسقة لتھيء الطرب الى غناء الانه والتي هي من الحمودي ٠‏ 

٭ - یشرع الطرب بغناء انانه الاولى ( من المحمودي ) ٭ 

٩‏ - ويغني لونا من العبوش ویعود بعدھا الى نثمات الصبا ٭ 

۷ - یشرع الطرب باه الانة الثانية ( من الجهار گام ) «وعن طريق 
الحجاز یمود الى غمات الصا ۰ 

۸ - ویغني بيا من الشعر بنخمات الصبا ۰ ثم يهبط الى عربة المراف بثلاثة 
اجناس كما قلنا سابقا وهي جنس صا وجنس راست وجنس عراف | 

4 سلمه :يدا من عر به الجهار گا ۰ يأخذ بالهبوط الى الدو گاه 
ویسلم به ٭ وهذء الحالة عند مطربي القامات تسمی بالجنازي ٠‏ ويتهي القام ٭ 
ويتضح مما تقدم ان مقام الصا العراقي بتناول ني غنائه مجموعة من الاجناس 
کالصبا والیات والحجاز والراست والجهار گاه والعراق وغيرها من الاجنساس 
والالوان والانغام ٭ 


مقام العجم عشیران 


المجم عشیران مقام اساسی ٭ وافظة عجم مأخوذة من الفارسية ٭ والعجم نغمه 
من نغمات الديوان الوسیقی العربی الثاني ٠‏ وعشیران نغمة ایضا وهي من نغمات 
الدیوان الوسيقي العربي الاول » وهی فرار العجم ٭ 

وهذا المقام من القامات ذوات الجمع المنفصل الذي یفصل بین جيه عد 
کامل ٭ ویتر کب من جنسین ء اولها جنس عحم على درجة العجم عشيان > 
وثانيهما جنس عجم على درجة الجهارگاه ۰ والعد الطنني یکون بین عربتي 
الکرد والجهار گاه ٠‏ اما اصوانه ودرجانه فهي 

( عجم عشيران 4/۶ راست 4/4 دوكاء 4/۲ کرد ٤/٤‏ جهار لاه 
4 نوی ٤/٤‏ حسيني ۲ عجم ) ۰ ویشدا هذا القام مع الشعر العربي 
( القریض ) ۰ دون ان یرافقه الا یقاع ٠‏ 

~~ ۰١ 


كيفية غنائه 


۱- التحریر : يبدأ انطرب غناءه دن عربة العجم تم عر بتي المحير والگردان 
ويعود الى عربه العجم ٠‏ ثم ینخنض الى عربتي الحسني واللوی ۰ ويرتفع الى 
عربتی الحسينى والعجم ۰ ومن هناك يهبط الى الجھارگاء مارا على عربتي الحسيني 
والنوى ٠‏ ثم يرتفع تدريجا الى عربة العجم مارا على نفس الطريق الذي سلكه 
عند الهبوط ٠‏ ویتنقل فللا فى الار تفاع والاخناض بين عر يات المحير وجواب 
الكرد والگردان والعجم والحسنی والنوى فمود لستقر على عربة العجم ٠‏ 

۲ - يغني المطرب ابیاتا من الشعر بنفمات التحرير ویستقر بها عند عربة 
العجم ٠‏ مم يواصل غناءه ٠ن‏ بين عربات المحير وجواب الكرد » يهبط بعدھا الى 
عربة العجم ومن العجم الى الدوكاه بجنس بات ٭ ثم يرتفع الى عربة اللوى 
ويهبط بثلائة اجناس > أولها جنس ببات » وثانهيا جنس راست » وثاللها جنس 
عحم علی‌عربه العجم عشیران» وهذه البحالة بعرف مطر بیالقامات تسمی(الدوران)* 

۳- شرع الطرب بغناء المانة الاولی التی تسمی ( بمیانه اللوی ونغمھا من 
المسجين ) ۰ وند سميت بمانة اللوی لانها تغنى بمقام النوى ٠‏ ویداً بها الطرب 
غناءه من عربة العجم ثم عربتي الگردان والمحير ٠‏ يرتفع بعدها الى عرية جواب 
النوی » ثم يهبط بجنس رات على عرية الگردان ٭ ويعود الى عربة المحير » 
يرتفع بعده الى عربة جواب النوی ويهبط بجنس بات على عربة اللحير » ومن هنا 
يحول نغمه الى العجم > ویغنی بتا من الشعر بنشمات العجم ويهبط بمدها الى 
الراست ٠‏ ثم يرتفع تدريجا الى عربة المجم ٭ 

۰ يغني المطرب با آخر بنغمات العجم‎ - ٤ 

ه - يشرع الطرب بغناه المانة الاولی مرة ثانية يحول نضانه الى الحسيني 
نم الى الارواح ثم الى العجم ٭ 

٩‏ - ویغنی بنغمات من الصا على درجة اللوی ویتناول بتا من الشعر 
فغنيه بنغمات الصبا ويحول بعدہ الى نغمات العجم ٠‏ ثم يهيط بجنس بات على 
الدوگاء ٭ 

۷ - التسليم ‏ يبدأ الطرب غنامه من عربة النوى وعن طريق عربة 
الكرد هط الى عربة العجم عشيران فسلم بها ٭ وینتهی القام ٭ 

- ۲ = 


المجم عشسیران ویتاول في غنائه مجموعة من الاجناس كالببات على الدو کاه 
والبیات على المحير والراست على عربة الراست والراست على الگردان وااسحین 
والصبا وغيرها من الاجناس والالوان والانغام ۰ 


بهذا الاسم جاءت نسبة الى واضعه وملحنه الذي اسمه حسین أو انه پنتسب الى 

السادة الحسينة او انه من بلدة الحسسدة الواقعة بالقرب من كربلاء ٠‏ وهذا 

امقام من القامات ذوات الجمع النفصل الذي یفصل بین جنسبه بعد كامل > 

وهذا العد یکون بین عربتي الحسني واللوی ٠‏ وجنسه الاول بیات على الدو گاه > 

وجنسه الثاني ( حسيني ) على عربة الحسيتي ٠‏ وفي نفس الوقت فانه جنس بيات 
وكا 20 1 5 : 0 

( دوگاه 4/۳ سيكاء 4/۳ جیار كاه 4/4 نوی ٤٤‏ حسني ۶/۳ اوج 
۰/۳ گردان 1/4 محير ) ۰ اها مقام الحسني العرافي وتم في درحاته اثناء 
الغناء الى درجات سلمي الحسيني والحسني عشير ان + مم الملم آن‌اصوات ودرحات 
سلم الحسيني عشيران هي 

( عشيران ۳ عراق ۳/ وان ٤/٤‏ دوگاه 1/۳ لیتسا 
العربي ( القريض ) ۰ ویغنی بدون ايقاع ٭ 

كيفية غنائه : 

۱- التحریر : - یبدا الطرب عناءه دن عربات الجھار كاد والنوی والحسیني 
بر تفع بعدها الى عريات الاوج والكردان والمحير ٠‏ يتنقل بنغمات هذه الاصوات 
واخيرا یمود فستقر على عربة الجسيتي ۰ ۲ - مم يفني ابباتا من الشعر على ان 
یبدا غناءه من عربة الگردان رأسا ( وهذه الحالة تختلف عن باقي القامات اتی 
تغنى فيها اول ابات القصيدة من نفس نغمات التحریر ) ٠‏ ویقی الطرب بتنقل 

- ۲۲ - 


بعربات الگردان والاوج والمحير وجواب السيكاء حتی يستقر على عربة الحسيتي ۰ 
ثم یمود فتقل بين عربات الگردان والشهناز ثم الگردان والاوج والحسينى ۰ 
یں خط سبي ماس ود الم د وک ار ی اح 
من الشعر متنقلا بها بهذه النغمات وتلك ٭ م يحول نشمة الى الصا على الدوكاء > 
يقفز بعدھا الى عربة الجھارگاء ومنها بهبط تدریجا الى عربة العشیران » مارا على 
عربات السیگاه والدوگاه والراست والعراق ۰ ۳ - یشرع الطرب بغناء ثلانة 
مانات وهي آ- اليانة الاولی يبدأ غناءه بها من عرية جواب الجهاركاء وتنتهي 
عند عربة اللوی تم يفني بتا من الشعر بنخمات هذه المانة ٭ ب - الانة الثانية 
يبدا غناءه بها من عربة جواب السسگاه ویغني معها بتا من الشعر وينتهي منه يلون 
من الارواح ٠‏ ج - الانة الثالثة يدأ غناءه بها من عربة المحير ويفني مھا بنا 
من الشعر يتنقل فيه بنغمات الانة ثم يحول شمه الى الابراهيمي الذي هو من 
لیات ويتنهي عند عربة الحسيني ۰ 4 ب یمود الطرب فیغنی يتا آخر من الشعر 

بنغم الحسيني والارواح ولونا من البوسليك ينتهي منه بالدوگاه ۰ ۵ - التسلم : 
8 غناءه من عربة الجهار گاء وبعدها يأخذ بالهبوط الى الراست ٠‏ ثم یقفز الى 
عرية الجهاركاه مرة اخرى وهکذا تكرر هذه الحالة ثلاث مرات يهبط بعدعا الى 
العشيران فسلم به وينتهي القام ۰ 

ویتضح مما تقدم ان غناء مقام الحسيني العرائي يلعب في درجانه على حبلین 
أحدهما سلم الحسيني وثانيهما سلم الحسني عشيران الذي ينهي لغمه فيه ٭ 
وكذلك يتنقل بنغمات مجموعة من الاجناس > کالصبا والارواح واليوسليك والسات 
والراست وغيرها من الاجناس والالوان والانفام ٭ 


المقامات الفرعية العراقية 


ان المقامات الفرعية العرافة كثيرة العدد » ولم يعرف عددها بالشبط ٠‏ 
وعلى ما بظهر من نغمات ألحانها ء آنها قد اشتقت من القامات الاساسية السسمة ۰ 
وصار لكل منها طابع خاص به » فتنوعت أنفامها وتعددت ألوانها ٠‏ 
وعلى بل الثال فان الحمودي والمهيرزاوي والحبورى التى هى من المقامات 
الفرعة نجد أنها تع في درجاتها الى مسافات مقام السات الاساسي > ولكنها اختلفت 
۳( - 


عنه بالبدايات والانات والالوان والایقاع والكلم والوسقی ۰ وكذنك الحال 
في مقامي الشرقي راست والنحگاه اللذين هما من القامات الفرعية فنجدهصا 
یمان في درجانهما الصوتة الى »سافات مقام الراست الاساسی ۰ الا آنهما آختلغا 
عنه بالبدوة والتحریر والقرارات والجوابات والانات والالوان والابقات والکام 
والموسيقى » أضف الى ذلك الاختلاف من حبث الطبقة في مقام النحكاء الذي 
یغنی على درجة الجھارگاء ولكنه یمود في نهايته فنخقض الى الراست ۰ ومن 
المقامات الفرعة ما : نتم في درجاتها الصوتة الى عقامات مختلفة » ولكنها تصود 
فينهاياتها فلم 2 أحد المقامات الرلےة كمقام المنصوري الذى يغنى عادة 
بنغمات الصبا على عربة النوى » وبعد ان يقل به الطرب من اون لآخر وينتهي 
منه عند تسليمه بنشمات البات ٠‏ ولنأخذ مقامات أخرى كالأورفه والشرفي دوكاء 
والدشت فنجدها تم في درجاتها الى مقام الحسني ٭ ولكنها اختلفت عنه بالدوة 
والتحرير والانات والالوان والایقاع والكلم والوسیقی ونوع اخر من 
القامات الفرعة نجد أنها قد جمعت أصواتا من مقامات مختلفة وأصبح ليا 
طابع خاص بها كمقام الخالف مثلا ٭ 

وهکذا نحد ان هذه القامات التي ضرت و وم من الالحان الرائعة 
وذات روۃ غنية بانفامها ٭ قد أصبحت كاقة زهور عطرة <: تعش النفوس وتکسها 
النشوة والهجة ۰ 

وبناء على ما تقدم فأن الاب مفتوح امام الاستاذ والعالم باصول اللغم لایجاد 
مقامات جديدة وذلك بصم اجناس مختلفة الى بءضها مضافا الها بعض الال ےوان 
والمانات ٭ كما أوجد لا أجدادنا الخالدون كثيرا من هذه القاءات البديعة الخالدة ۰ 

ولو أستممنا الى القامات الفرعة لو جدناها دقيقة في مماندها » عمقة في فنها » 
عذبة الحانها » جملة موسقاها » رقيقة في کلمها » عرائي طابعها + وقد انمرد کل 
منها بقواعده واصوله » ونمزه عن غيره من القامات الاخری ء آلوانه ومانانتھ 
وقراراتہ وجواباته وموسقاه وکلمه ۰ وأن جمیع القامات الفرعية قد نظلمست 
تنظيما فنیا متقنا من بدایانها حتی نهاياتها ٠‏ وهناك الكثير ممن لایستطم معرفة 
اصل المقامات الفرعية » ولاجل معرفة ذلك يجب الاستماع الى نغمات تسلیم ای 
مقام فرعي ویحللها و ینظر الى مسافات جنسه فلاید ان يحدها قد اشتقت من أحد 

-ص م ده 


القامات الاساسية ٠‏ وعند ذلك يمكن معرفة نغمه حیث ان الاغنة او القام أو أية 
قطعة موسقة لايعرف نشمها الا من نهايات مقاطعها أو تسلمپا ٭ وهذه فاعدة 
أساسية متبعة في الموسيقى والغناء في جميع العالم ٭ 

فمقام الابراهيمي الذي يعتبر من آغنی القامات ثروة ء فأنه مقام فرعي تم 
في درجاته الى مقام البات مع كونه ملثاً بالقطع والاجناس والیانات والقسسرارات 
والجوابات والالوان الزاهية التي قد تصل عند المطرب الاستاذ الى الاربعمة 
والعشر ین ٠‏ لحا وقد تزید احانا » ولكنه مهما تعددت الوانه فانه من امقامات الفرعة 
التي تتمي الى مقام البیات ٭ 

ومن القامات الفرعة التي ما زالت صلة القرابة ينها وبين الاص وليقه 
كمقام الكرد مثلا الذي لابد وأنه قد اشتق من مقام الات غير أنه انفرد واستقل 
بسلمه ولكنه ما زالت صلة القرابة لم تفصل ٭ ولو نظرنا الى درجات كل من 
سلمي السات والكرد نجد أن الفرق بینھما تلا جدا والذي يساوي ريع الدرجة» 
وهذا ما تلاحفله واضحا بين عربتي السیگاہ والكرد ٠‏ وفی هذا الکان بالذات کتیرا 
ما يخطيء به الءازف الغير الاهر والمغني الناشيء فيرتبك اللغمعند السامع > فتارةيخل 
له أن هذا النغم من البیات وتارة آخری یحسبه من الکرد ۰ وعلى هذا الاساس 
يمكن أن نعتر مقام الكرد من عائلة السات » بالنظر لوجود سبعة أصوات فھما 
متشابهة من أصل تمانية » وأن وجه الاختلاف حاصل في الصوت التاني مسن 
سلميهما ٭ 

ویجب ان لایغرب عن الال ان كل مجموعة من القامات الفرعية تتتمي الى 
أحد القامات الرئسية ٠‏ وبعبارة اوضح ان ما عدا القامات الرئيسية البعة تشر 
كلها مقامات فرعة ۰ 

اما عدد هذه المقامات قغير معلوم بالضبط > ولكنه على تدر استطاعتي بالتعاون 
مع الاستاذ مجد رشيد مدر القامات في دار الاذاعة العراقية » تمكتت من 
تدوین ما هو متداول بين «طربي المقامات وندرج لكم أسماءها فيما یل 


~~ ¥ 


صسص چہ چے> جم ي قہ کے شد مہ 


حر جح مج ع ےر کے سح کے حے ا چک 
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اسماء القامات الفرعية 


- ی 


اسم القام 
السیدی 
الخلوتي 
الطاهر 
النوى 


الدمی 


الحكيمى 
الحويزاوي 
النوروز العحم 
الارواح 
الشرقی اصفهان 
العشاق 

السگاه البلان 
لیات السجم 
الکلگی 


۲ الحجاز الشطانی ٦ہ‏ انقریاشص 


۳ الحجاز لایخ ۷ . السعیدی مبرقم 
٤ہ‏ الحجاز ریب ۸ القزاز 


oo‏ ا نخالف کر كوك 
كلم المقامات 


ان انقامات العراقية تشدا بنوعين من الشعر ء آحدهما الشعر العربي الفصیح» 
والثاني الشعر الشعبي العامي ثالنوع الاول كشعر ابي الطبب المتبي وابن 
الفارض وغيرهما ٠‏ والمقامات اللي تندا مع هذا النوع من الشعر هي المقايات 
اثرئيسية السبعة وبعض فروعها ٠‏ آما النوع الآخر من القامات فتشدا مع آبیات 


٠ الزهيري‎ 


وتألف الموال من سعة أشطر > والثلائة الاولى منه تكون منتهية بالجناس 
وهو أن تکون الالفاظ متابهة لکنها تختلف في العنی ۰ والاشطر الثلائة 
التي تلیها تختلف قوافيها عن قوافي الاشطر الثلانة الاولى » على أن تکون منتهية 
بالجناس ایضا ٭ أما الشطر السابع فينتهي بمثل ما انتهت به الاشطر الثلائة الاولى 
جناسا وقافة ٠‏ وقد نظمت ابیات الزهيريات بمختلف الاغراض > کالامثال والحكم 
والعتاب » والمدح > والغزل » وغيرها ٭ وقد اخترت لكم نموذجين من الوالات 
وتحدونها مدونة بعد كلم الشعر العربي القصح ومقاماته » اما الان فندرج لكم 
شیا من ابات الشعر الفصیح ٠‏ 


5 ۲۷ = 


نماذج من الشعر العربي الفصیح 
الذی غناه الطربون مع القامات 


قصيدة للشاعر السید خضر الطائي 


غناها الاستاذ »حمد القبانجي بمقام الخنبات 


سلام على دار الس لام جز یل 
ولم آهدها الا سلام سود 
أبغداد لا أهوى سواك مدينة 
خيالك ف فكرى وذكرك ف مسي 
دعى الله صحبا في الرصافة آأنهم 


وبالکرخ أهل لا أود فراقهم 


قصيدة اخرى لابن الفارض غتاها 


وعتبي على أن الاب طويل 
تحاذبه بعد الاياب رحسل 
اذا حل فيها مش وثبيل 
ويك من تبي فلس يزول 
بقلبي على بعد الديار نزول 


وما شاي عنهم هوی وخلل 


الاستاذ محمد القبانجي بمقام الخنبات 


شرا على ذكر الحبيب مدامة 
لها البدر كأس وهن شمس يديرها 
ولولا شذاها ما اهتدیت لخانپا 
ولم سق مها الدهر غير حشاش.ة 
فخمر ولا كرم وآدم لي أب 
وفالوا شربت الاثم كلا وآنسا 
هنثا لاهل الدير كم سكروا بها 
وقي كرة منها ولو عمر ساعة 
قلا عيش في الدنا لمن عاش صاحيا 


سكرنا بها من قبل أن يخلق الکرم 
هلال وكم يدو أذا مزجست نجم 
ولولا سناها ماتصورما الوهم 
کان خفاها في صدور النهی کم 
وكرم ولا خمر ولي أمها آم 
شربت التي في تركها عندي الاثم 
وما شربوا منها ولکٹھم هموا 
ترى الدهر عبدا طائما ولك الحكم 
ومن لم يمت سکرا بها فاته الحزم 


- ۲۸ 


ابیات من شعر ابن الفارضش 

غناها الاستاد محمد القبانچي بمقام السیکاه 
أدر ذكر من هوی ولو بمنام فأن أحاديث الحيب ملام 
ليشهد مي من أحب وان ٗی بطف ملام لا بطف لام 
نلى ذكرها يحلو على كل صيضة وان مزجوه عذلي بخصام 
کان عذولي بالوصال مشسري ‏ وان كنت لم آطمم برد سلام 
وف وصلهاعام لدى كلحلة وبياعة هجران علي کسام 


القامات التي تقئى مع الشدر العر بي القصيح 


اسم المقام اسم المقام 
۱ الراست ۱۹ الشيري 
۲ السات ۷ اتفلس 
٣‏ النتگاه ۰۸ الحمال 
3 الحاز دبوان ۹ الوروز عجم 
۰ الصا ۰ الاور فه 
٦‏ الحسنی ۷٦١‏ الدشتی 
۷ العجم عشيران ٣‏ الدشت العرب 
۸ الینجگا ٣۳‏ الحویزاوی 
٤‏ لاوج ٤٢‏ الحجاز آچغ 
+ الخیات ٥‏ الحجاز شبطانی 
۹ النوی ٦‏ السمدي 
۴ النصوري ۷ النوی 
۳ العرہون عجم ۸ الخلوتی 
٤‏ القوريات الى الطاهر - 
٥۵‏ البات العجم ۳۰ الاوشار 
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۲ الهمایون ۳۸ السگاہ بلان 
٣‏ الحويزاوي ۹ القریباش 

۳۶ العشاق ۰ السحدي مر فم 
۵ البختار ۱ الححاز غريب 
۳ الھفتکار 


من کلم الشعر الشعبي ( نماذج هن الزهیریات » 
زهيري بغنی مع مقام الحد یدی 
أبات مهموم وأصبح متجد الهم 
والصر علو او صرت ٠ن‏ الصر الهم 


واست مجنون من هجر الولف الهم 


والليل يا صاحي لومر على لوججن 
أسجي على شسونکم واصیح بذاك الهم 
زهيرى یغنی مع مقام الراشدى 
يا من بحسنك سبيت اعمومتي او جاري 
وامرك تفذ علنه او عالشر جاري 


ے +۳۶ نم 


حھص 4 چہ جوم یج کے كم ڑم 


۱۰ 


سے ب ی 
ح. > جد 


خلت کل الخلك من شتك مرجسون 


واتر کت ربح البودك بالثغر مر حون 


يلي شفافك جواهر واللغر مرجسسون 


ات الورد لو زهه ما هو الورد جاري 


المقامات التى تغنى مع الشعر الشعبي 
اسم القام اسم القام 
الابراهيمي ٤‏ الحديدي 
الهیرزاوی ٥‏ المسجين 
الحمودي ٦‏ القطر 
الثاري ۱۷ الحكمي 
المكابل ۸ الم نون عرب 
الحوري ۱۹ المدمي 
الشرقي دو گاء ۰ الخالف 
الشرفي راست 9١‏ الححاز کار کرد 
الشرفي اصفهان ٣‏ النهاوند 
الراشدي ۳ القراز 
الكلكلي ۶ الحیجاز گار 
الحللاوی ٠‏ اللامي مع ابات الابوذية 
الباجلان 


الوم 


الواقفون هن اليسار السيد کاەل نجم والاستاذ <لال الحنفي والسيد 
محمد الصفار ٠‏ ال«السون من الیسار «عارب القاه‌ات «وسف حریشں وه‌طرب 
القامات حاج عباس كمبير واستاذ المقاهات السيد جمیل البةدادي وعازف الكمانة 
البغدادية ناحوم ۰۰۰ 


القامات العراقية قديما وحديثا 


في اوائل هذا القرن ( القرن الششرین اللادي ) كان الغناء العرافي مقتصرا 
على المقامات المراقية والاغاني الريفية وغناء المربع والبستات ( والبسته تعني الاغنة 
البغدادية ) ٠‏ وكانت القامات العراقية تقدم وتغنی الى الجمهور العراقي على النحو 
اتالي 

غناء القامات في البیوت 

کانت القامات والستات تغنی فی الوت حیث تقام الحفلات العامة وااخاصة 
في الافراح کحفلات الاعراس والختان وااوالد ٠‏ وکان الطرب بتوسط الحفل 
ویجلس على مقعد يشبه التبر » وعلی جانبه اعضاء الفرقة الموسقة الحل 2 

ہے ۳۳۲ ات 


( الجالفي البندادي ) وتکتظ الدار بالدعوین حتی لايبقى فها تدم فضطر الكثير 
منهم الى الوقوف عند مدخل الدار ٠‏ اما الناء فلازمن السطوح ليشار كن الرجال 
ف افراحهم ومسراتھم ٠‏ یشرع الطرب بغناء القامات والستات ویفنها بحسب 
فصولها » وتستمر الحفلة من الساء حتی الصباح > وبين آونة واخری فترات 
لاستراحة الغنی وافراد الفرتة الوسقتة » يقدم فها الطعام اللفس دالفواکه 
والحلو بات ٠‏ و بمد انتهاء الحفلة يودع الحاضرون بعضهم بعضا و یصافحوناصحاب 
الدار شاکرین لهم هذا الفضل ثم ینصرفون ۰ 

القامات في المقاهي الخاصة 

لقد کان في بنداد عدد كير من انقاهي الخاصة مادتها الاساسية هي تقديم 
الحفلات الغنائية للا وفي الصاح الکر ۰ تشدا فيها القامات العرافية واغانیها > 
ومن هذه القاهي :- (۱) مقهی عزاوي - كانت في سوق الدان السمی 
( سوق الحمدية ) کان يغني فها نجم الشيخلي واحمد الزیدان (۲) مقهى 
القبصرية :ب كانت فی شارع البنوك لصاحبها الحاج احمد ازغير کان بشني فوا 
ابو حمد (۳) مقهى ااشط - كانت في الصنفة وهي ذات طابقين » طابق ارضى 
لصاحبها الحاج طه وكان يغني في هذه المقهى احمد الزیدان قل الاذان ٠‏ اما 
انقهی التي في الطابق العلوي فكان صاحبها حن صفو وكان یعني قيها شلطاغ ٠‏ 
)٤(‏ مقهى سيد بكر : كانت في محلة القجه قرب باب اندفاع القديمة > وكان 
يجتمع فبها جميع عطر بي القامات ٭ (۵) مقهى الشابندر : - وهي ما زالت عامرة 
ونقم قرب محاكم بداءة بغداد وكان صاحبها أمين جدوع وما زال نضه يشغلها 
و کان يني قیها نجم الشيخلي ورشید القندرچي )١( ٠‏ مقهى المیز : كانت في 
راس جسر الشهداء من جانب الرصافة وکان صاحبها السید سلمان الثبخلي ۰ 
كان بشني قیها سعيد عكار وحسین كردي وعبدالامير الطويرجاوي وشخیر سلطان 
وعاس مسياوي ٠‏ (۷) مقهی الجوبة :- كانت في محلة الجوبة اصاحبها علسوان 
اليشة » كان يفني فبها رحمین وسلیم شبث ویوسف حریش ۰ (۸) مقهس.ی 
قدوري ‏ - كانت في الشورجة لصاحبها قدوري الميشه وقد نی فيها يوسف 
حریش وسلیم شبث وغيرهم + (۸) نادي القلوب - كان في الشورجة لصاح 
اشكير » وقد كان یغني فیها مطربوا ا مقامات کل واحد مهم فصل ۰ (۱۰) مقهی 


لك 


هو بي :- كانت في الشورجة لصاحبھا حوبي > وقد غنى فیها کل من بو سف حر یش 
وسليم شبث وغيرهم ۰ (۱۱) مقهى السخانة :- كانت في منطقة السخانة اصاحها 
ناصر ء وكان يني فیها عباس بطاويه كما غنى بها نجم الشيخلي ۰ (۱۲) مقهى 
السنك : كانت في منطقة السنك ء وتد غنی فيها احمد الزيدان ۰ (۱۳) مقهسى 
العبد : كانت في منطقة بستان الخس قرب جامع الاورفلي » غني فيها أحمد 
الزيدان وغيره من المطربين ۰ )١4(‏ مقهى المدان : - كانت قرب دائرة الرديف 
سابقا وفی موقع مديرية مصلحة نقل الر کاب حالیا لصاحبها كلوزير > غنی فيها 
خسن شکرچي واحمد الزيدان )١6( ٠‏ مقهى أم الكبر : کائت مقابل جامم 
الاذبكي لصاحها عبدالصمد ء غنى فيها كثير من المطربين ۰ )۱١(‏ مقهى انکتب نب 
كانت في موقع مدرسة الأمونية سابقاء غنى فيها رحمين ٠‏ (۱۷) مقهى الاسكجبة : 
كانت في الحيدرخانة لصاحبها حاج دهش ء و كان يقني فيها صباحا حسن شكر جي 
مع احمد الزيدان ۰ (۱۸) مقهى الولنجه :- كانت في راس سوق الهرج محاور 
حمام اللاشا ء غنى فها سعد عكار وعبدالامير الطويرجاوي وحسین کسردہ ٠‏ 
(15) مقهى حنتوش :_ كانت قرب مديرية السجون العامة في باب الممظم وقد غنى 
فيها احمد الزيدان ۰ (.؟) مقهى الفضل :- كانت تقع بجانب مدرسة الفضل 
وكان صاحبها مجبد گرگر ء وقد غنی فيها عبدالامير الطویرجاوی كما غنى فيها 
فیھا مجید كركر نفسه الذى يجيد غغناه مقام البهيرزاوي اجادة تامة لدرجة ان 
احمد الزيدان كان يقصد هذه المقهى لستمع الى هذا القام من گر گر 

(۲۱) مقهی پاب الشیخ :كانت بحوار محطة نطار باب الصح ٠‏ على نیا 
عبد الامیر الطويرجاوي وغيره ٠‏ (۲۷) مقهی فضوة عرب : ب خلف حديقة فضوة 
عرب وهي مازالت موجودة غنی فيها عبدالامیر الطويرجاوي وغيره * (۲۳) مقهی 
العوينة : كانت بجانب علوة المخضر لصاحبها کریم » غنى فیها مجموعة من مطربي 
القامات ء وعبدالامير الطويرجاوي ۰ (74) مقهی علاوی الحلة :- كانت في علاوی 
الحلة في موقع فندق الحسينية غنى فيها عدالامير الطويرجاوي وغيره ۰ 
(۲۵) مقھی فاضل لے تقع في رأس جسر الاحرار من جانب الصالحه لصاحها 
فاضل وهي ما زالت موجودة » غنى يها أحمد الزیدان وعبدالامیر الطویر جاوي ٠‏ 
(۲۰) مقهى تقي الايرايي :- كانت في محلة الشواکه غنی فها عدالامبير 


نس ۳ اس 


الطویرجاوی ۰ (۲۷) مقهی الصالحية :- كانت في الصالحة عقابل البائزين خانة 
الحاله » و هي مازالت موجودة غنى فها السد جميل القدادي > ورشد القندرجي 
(۲۸) مقهی الشابندر في الکرخ :كانت في سوق حماده في‌جانب الکرخ » غنى 
فها عدالامیر الطویرجاوی وغيره ۰ (۲۸) مقهی الاشا :- كانت في محلة النکارقة 
سرحان + (۳۰) مقهى المشاهدة :_ کات قي محله الشاهدة لصاحبها رشد الحوریة 
والد انطرپ مجيد رشيد ۰ 
ففي کل مقهی‌من هذه القاهي كان مطربوا القامات ومطربوا الریف یفنون فيها 
القامات والستات والعتابة والابوذية والصلاوية والخابورية والنایل والسويحلي» 
و كان الطرب واعضاء فرفته یجلسون في المقهى على محل فرثفع یشبه السرح 
الذي کان تالف من عدد من التخوت تصف مع بعضها > ویوضم فوفها الواح 
خثبة ٭ وكان اعضاء الفرقة الوسقية يجلسون فوٹھا على شكل نصف دائرة 
وممهم المطرب ٠‏ أما المتمعون فكانوا یجلسون على ( التخوت ) داخل المقهى 
بصفوف عتوازیة لستمعوا الى الغناء العرافي الاجميل ونغمات موسقاه الرائعة ٭ 
وكان جو المقهى يسوده الهدوء والكيتة والنظام التام > والجمع منسجمون مع 
بعضهم البعض تمام الانسحام ٠‏ وكانت تخصص قرات لاستراحة ا لمغني واعضاء 
الفرقة الموسقة ٠‏ وفي هده الفترات كانت الاحاديث الودية بین الحالسین» و صضعر 
الحفلة الى ساعة متأخرة من الليل ء وبانتھاٹھا ينصرف الجمع وهم مسرودون ہما 
سمعوہ من الاغاني العراقية والانغام المو.سقبة التي كانت تنبعث من الطربین ومن 
الجالغي البغدادي 
وبهذء الناسة أود أن أذكر للتأريخ بعض الصفات الطببة التي كان یتصف 
بها آباژنا واجدادنا العرب الكرام الذين كانوا يشاركون في هذء الحفلات ٭ اذ 
كان بعضهم يقدم الهدايا الى المطرب والى أفراد الفرقة الموسبقة بصورة خضة > 
وبطرق متنوعة » فهذا يطلب علية البرنوطی من المرحوم أحمد الزيدان او رشد 
القندرجى » ویضع فها النقود ويعودها لصاحها دون ان يعلم بها احد ٭ وذاك 
يطلب علية السكاير من احد العازفين ویخفی بین طیاتھا ماسمحت نفسه من الاوراق 


ے ۳٣‏ ۔ 


النقدية ويعودها الى صاحبها ء وكان هذا الجميل الذي یعملونه حا للخبر » 
وتشجعا منهم للفتانین واعحابا لفنهم ٠‏ 

القامات في القاعی العامة : 

كان الغناء العراقي محبویا لدى كافة الطبقات العراقية وكان الفتون والتتمون 
یجلسون في المقاهي العامة ويتناتشون في تحاریر المقامات وألوانها وماناتیا وفي كل 
ما يتعلق بها » وكان الناس بحونها حا جما ٭ وکانت القاهي القدادية کمدارس 
لهذا الترات القيم التي كانت أكثر المقاهي العرائية نشاطا في هذا الاب كان بد 
اليها عیٍاق القامات من شمال العراق وجنوبه ودن شرفه وغربه لدر..و! ويتعلموا 
قواعدها وأصول ادائها ٠‏ وكان لکل جماعة مطرب يطربها ويرشدها » وهو الذي 
بدریها على فنون الغناء العرائي ۰ 

وعندما ظهر الحاكي ذو الاسطوانات الانبويية الاسطوانية اخذ کار القوم 
یقتونها ویسجلون عليها مختلف انقامات بأصوات كبار المطربين امثال اثر حوم 
أحمد الزيدان والمرحوم الملاعثمان » ویوجد حى الان عدد کر من هذه 
الاسطوانات لدى بعض هواة الغناء العراقي أذكر منهم الاستاذ سالم اي الفتشی 
الماني بوزارة الالة » وكذلك توجد مجموعة أخرى لدى الاسناذ ادهم مشتاق 
مدير العدلية العام سابقا + وبمرور الزمن تعلور ذلك الحاكي القديم وحل محله 
الحاكي الذى يسمى لدى العامة ( صندوك الیغتی ) ذو مكبر للصوت الذي یسمی 
( البوري ) وتدريجا عم انتشاره في جميع القاهي العراقبة > تأخذت شر کات 
التسجيل تسجل القامات العراقية والبستات والابوذيات والعتابة والنايل على 
الاسطوانات باصوات مشاهير المطر بین أمثال القبانجي والحاج عاس کسر 
وعبدالامیر الطويرجاوي وناصر حكيم والسيد أءين الموصلى وغيرهم من المعاصرین 
ومن المتوفين أمثال رشيد القندرجي ونجم الشبخلى والسيد جميل البغدادي وشخیر 
السلطان وسعيد عكار ومسعود العمارتلي وغيرهم ٠‏ ومن الطر بات -سلطانه وف 
وسليمة مراد وبدرية انور وصديقة اللایة وغيرهن من النساء ٭ وبواسطة هدا 
الحاكي سهل على هواة الغناء العراقي تتہمھا ودراستها من الاسطوانات ٠‏ 


- ۳۹ — 


الكقامات العراقية عل شراطیء دجلة : 

نشا الفدادیون على حب المقاءات واغانیها وکانوا يترقبون الفرص الناسة 
لاقامة الحفلات الغنائية في كل مكان وخاصة في ايام العطل والاعاد المشيرة 
والكبيرة ٠‏ ويشتد الطرب حتى يصل ذروته في عد تديل. الفصول وحلول الریع 
( النوروز ) الذيسمی لدى العامة ( الجمبرسوری ) او (السين زبدار ) ٭ 
فِذھبون الى شواطىء دجلة وهناك یجلسون على الرمال قریا من النهر > ینما 
يتجول البعض الآخر على سداد دجلة » ومجموعات كبيرة من العوائل الخدادنة 
والكاظمية والاعظمية والكرادة الشرقية کانوا يحتشدون في السانین ينهم النساء 
والشیوخ والاطنال بشكل جماءات فمنهم من يتجول ومعهم المطرب الذي يطر يهم 
بغناء ( اربع ) والجمیع يرددون له المطلع وهم يصفقون وینشدون مع الايقاع 
الذي كان ینبعث من نقرات الطبلة التي تسمى لدى العامة ( الدنيك 6 ٠‏ بينما 
جماعات أخرى يبقون جالسين في الہسائین تحت ظلال نخلها الباسقات وسیےم 
غذاژهم وكل .باب الراحة ومعهم الشاي والفواكه والكرزات ٠‏ ويستمرون في 
ذلك حتى غروب الشمس ٭ 

ولم یقف الغدادیون في أقامة الحفلات الغنائية عند هذا الحد بل أنهم 
أقاموها في أمسيات تصل الصيف حرث تقام الحفلات الغنائية والموسيقية في الچرادیغ 
التي كانت تنصب على شواطيء النهر وفي الجزرات » وما عهد جزرة ( الكاورية ) 
عنا ببصد ٭ فمنهم في الزوارق البخاریة ومنهم في القوارب النهر بة التي تحوب ماه 
دحلة وهم يلشدون الاغاني العرافة من الساء حتى الفحر ۰ 

غناء القامات العرافية حدیئا 

لقد كانت المقامات العرافبة وأغانبها محبوبة لدی كافة طبقات الشعب العراقي 
في الوفت الذي لم يكن فبه أي جهاز للراديو في ذلك الوقت > وكان الاس 
لایمرفون شا عن الغناء الخارجي ٭ وعندما تأسست الاذاعة العرافة في سنة٦۱۹۳‏ 
ملادية وانتشر افتناء المذياع أخذ أبناء الشعب يستمعون الى أغاني اللاد العرية 
والبلاد الاخرى التي تذاع من المحطات اللالكة الخارجة > فكانت تلك الاغاني 
تقدم من قبل الغنین الذین درسوا الغناء في ااماهد وتعلموا تشریح الانغام وتربة 
الصوت وما يسمى ( بالصوافيج ) فصار معظم الشباب الجديد یتذوق الاصوات 

أت الإ 


والالحان التي تتبست من تلك الحطات ولا بستسفون ماع القامات العراقية التي 
كانت تقدم من قبل مغنين لم يسبق لهم أن درسوا تريية الصوت ٭ ولهذا السبب 
فان حناجرهم تتعثر بين اونة واخرى عند أداء المقامات ولا تساعدهم على ربط 
ألوانها كما لانساعدهم على تأدية القرارات والجوابات بصورة متقنة ‏ ويسبب 
هذا وذاك. اخذت اللفوس لاتطرب عند سماع اتقامات العرافة ٠‏ 

وعلى ضوء ما تقدم فأننى اود واتمنی لو ان الناشثین من قراء القام العراقي 
یذلون جهدا اکثر ويدرسون فی الماهد الموسيقية أضافة الى دراستهم اول 
المقامات دراسة حديثة ویتعلمون فواعد السلالم الموسيقية وترية الصوت ٠‏ واذا 
ما م هذا عادت جميع طبقات الشعب تسخ الغناء العرا۶ي القديم والحدیث 
وتطرب لسناعه» لذلك فأننا بحاجة ماسة الى نهضة فنة عاجلة ترفع من مستوی 
القامات والاغاني العراقية م وهذه اللهضه لا تم الا بمؤازرة المسؤولين والاغناء 
من ابناء اللاد للاتفاق على طلاب القامات وتخصص السنات لهم وارسالهم الى 
الماهد الوسقة فی القاهرة وغيرها ء على أن يتخب اءضاؤها من ذوي والکفاءات 
لدرسوا ويتعلموا هذا القن الجمل وعد ذلك يتضع الطرب العرامي تقد 
غنائه بصورة صححه و بتقله الجسع ۰ 


—- ار مه 


نبذة مختصرة فی تحلیل السلالم الوسيقية في العالم 
و 


السلالم الغرببة ‏ المسافات الصوتية ‏ السلالم الموسيقية في شرقى اسا 

البعد الطننی - العناصر الاساسية التى تتکون منها المقامات العراقة 

السلالم الوسيقية الغربية : 

ان الموسيقى في العالم اجمع تسیر على خطة واحدة وذلك عن طريق السلالم 
الموسيقية سواء أكانت الوسیقی غرییة أم شرتية ٭ فالفربیون يسمونها ( اسکیلز ) 
ويقسمونها الى فسمين رئيسين هما 

١‏ - سلاثم كبيرة ويطلقون عليها أسم ( مجر اسكيلز ) فمنها ما ینم 
بالدیسزات ( والدیسز معناه رقع الصوت نصف درجه ) »ومنها ما ینظم بالسمولات 
( والسمول معناه خفض الصوت نصف درجة 1م 

۲ - سلالم صغيرة ویطلقون علها اسم ( ماینر اسکلز ) ٠‏ واذا ما اردنا 
الافاضة نى تفصلها اقتضی ذلك بحنا طویلا خاصا بها ۰ والقامات الغرية تقتصر 
مافاتها الصوة على الدرجة ونصف الدرحة ٭ اما الفربیون فانهم لایعترفوا 
بارباع الدرحات الوحودة في الوسفی والغناء العر بي » ونحد ذلك واضحا في 
تر كيب الانهم الوسيقية الثابتة کالیانو ثلا لذلك لایمکن انشاد المقامات المریة 
ذات الارباع مع انغامھا على هذه الآلة الموسقية الثابتة ٭ 

المسافات الصوتية: 

یتکون کل سلم من اثمانية أصوات دا من فراره ونتهي بحوابه > والمقام 
ينشاً من السافات السبعة الحصورة بین الاصوات الثمانية وباختلاف اشافات من 
حت الطول تتولد القامات ٠‏ ومحموع سافات کل سلم ائنی عشر نصفا وساوی 
ست درجات في الوسیقی الفريية ٭ وفي الوسیقی المرية فآن مجموع سافات کل 
سلم اربعة وعشرون ربعا وساوی ست درحات ٠‏ 

25 4 


السلالم الموسيقية في شرقی آسيا 

ان مقامات الدول الشرفية كالصين والیابان ذات سلم خماسی منذ البداية 
وحتى بعد اكتشاف الصوتین ( مي وسی ) ظلت موستقاهما بدونهما في كثير من 
المناطق الداخله في هاتين الدولتين » نما في الوسیقی والغناء العربی فسلمه مان > 
اما موسیقی الهند التي هي من الوسیقی الشرقية ایضا نان دیوانها الوس‌قي يتألف 
من اين وعشرین جزءا » بینما في الدیوان الوسيقي العربي یوجد أربع وعشرون 
جزءا وهو الدیوان الکامل ٠‏ 

البعد الطنيني : 

كل سلم یتر كب من جنسين وکل جنس يتأاف من أريمة اصوات تتخللها 
ثلاث مسافات مجموعها بعدان طنينان ونصف العد ء و (البعد الطنبنى ) هو البمد 
الکامل ٤‏ وعند ضم الحنسين یسمی ( جمعا ( < ولد کان الاقدمون بمونہےه 
( العد بالكل ) أما الیوم فسمى ( بالطبقة ) او الرتبة او الاكتاف ۰ 

والجمم بين الجنسين اما ان ایکون منفصلا او متصلا » الجمع انافصل عو 
۳ يفصل بین جنسبه بعد طنین كما فی سلم ( دو الكبير ) الذي هو آساس للمو۔ستی 
الغرية » وكذلك الحال في سلم مقام الراست الذي هو اس للموسیقی العربية 
فأنه جمع منفصل یتألف من جنسین بفصل بنهما بعد طنيني ء فجنسه الاول 
راست وأصوانه ( جهاركاء 3-5 سیگاہ 332 دو كاه 3 راست ( ¢ و حه الثاني راست 
على عربة النوی » وأصواته ( گردان - اوج ب حبني - نوی ) وني هذه الحالة 
یکون الحنسان من نشم الراست ۰ واحانا ستعاض عن عر به الاو ج بر به 
العجم في حالة الهبوط فی الجنس الثاني فتكون اصواته ( گردان - عجم - 
حسیني - وی ) ويكون نم هذا الجنس عندلذ نهاوند على عربه اللوی ٭ 
جنسه الثاني كما في سلم ( لا الصغير ) في الوسیقی الغربية وسلم ( الباتي ) فی 
الوسیقی العرية فأنه جمع متصل يتر کب من جنسین مضافا اإيهما في آخر الجنس 
الثاني بعد کامل من الگردان الى المحير » فالجنس الاول بيات على الدوكاء 
واصواته هبوطا ( نوی _ جهارگاه - سیگاہ - دوگاه ) » اما الجن الثاني فانه 
نهاوند على النوى واصوانہ هبوطا ( گردان - عجم - حسيني - نوی ) * فالجمع 


ہس +£ 


على هذا النحو التصل یحعلھما بحاجه الى اضافة بعد طنین في نھایتھما للحصول 
على جواب الغمة التي ابتداً بها الجنس الاول لتكون جوایا لها » وخلاصة القول 
ان الاجناس هي العناصر الاساسية لتكوين القامات ۰ 

العناصر الاساسية التي تكون اقام العراقي : 

يتألف المقام العراقي من مجموعة الحان غنائية منسجمة مع بعضها تمسام 
الانسجام ويشترط فه العناصر التالية 


۱ 
ع > پہ جم ےج کے © < مر 


١ 
م‎ 
۰ 


نظرا 


الابتداء او التحرير ٠‏ 

فرار النشمة او الاساس ٠‏ 

جواب اللغمة ۰ 

الطقه الصوتية ٠‏ 

الالوان الداخلة على ا قام لفرض تحمله 
الحالة العاطفية التي تتطلیها طبيعة المقام ۰ 
الشعر العامي او القر يض ( وهو مادة القام ) ٠‏ 

نوع الايقاع الذي يرانقه اذا كان القام من ال قامات الايقاعة ۰ 
النهاية او التسلم ۰ 

القدمه الوسقه التي تعزف قبل الفناء ٠‏ 

نوع التخت الوسقی والمحادسة الُوسیقیة بان نغمات القام ۰ 
الاغنية التي تءقه او تذیله ( الستة ) ۰ 


لعدم ودود مصادر تار بیخه تورخ القامات العر افة وشانها الاول 


ومراحل تطورها » لذا یتعذر على الباحث معرفة منبعها الاصلي > والادوار التاريخية 
التي مرت بها حتى وصلت انا وهي كافة زهور > وتحفة ثمینة كما نراها في 
عصرنا الحاضر ٠‏ وهي مجموعة كبيرة من الالحان العذبة ذات طابع عرافي 
بحت ۰ ومن يستمع الى غنائها من المتبعين والموسيقيين العلماء يجدونها ملشة 


ے :24 بت 


بالوانها الزاهة » غنه پمعانیها » دفقه فی فنها » متقنة في فواعدها » ومنخلمه تنظیما 
كاملا من بدایاتها وتحاریرها حتی نهایاتها ٠‏ ویرجم هذا الفضل الى صائغيها الذين 
صهروها وسبكوها في بودقة حتی حصلوا علها وهي جوهرة جميلة ٠‏ 

ومن صناعة هذه الصاغة الدفقة » وانماط تراکها التسامبة نستدل عل 
أن جذورها عميقة جدا لم تكن حصله فترة واحدة من الزمن بل هي نتاج عصور 
سحيقة » انحدرت الینا من الاضی البعيد ۰ ما فها من »مان سامية » وتتسیق محکم 
في فصولها وأصولها ٠‏ فحصلا عليها وهي مرة جنية خلفها لنا اسلاغنا الاقدمون » 
مع ما خلفوه من الکنوز الفنة ٭ و کل ما نعرفه عن هذه القامات هو اننا ورئتاها عن 
الاباء والاجداد » وتافلتها عواطف المطربين من جيل لاخر » كما سمموها من 
المغنيين القدامی ٠‏ حبت كانت درس في الحتمعات الخاصة والعامة » وقي كثير 
من القاهي البغدادية التى كانت نوادي لهذا التراث الجميل ٠‏ اذ كان لكل 
جماعة اسلوبها الخاص التى تتمبز به عن غيرها من الجماعات ٠‏ ولهذا نحد ان 
مقامات المر حوم الاستاذ رشد القندرجي تختلف كثيرا عن مقامات الاستاذ محمد 
القبانجي من حيث الطراز » ولكن طابعها الفني لم يتغير » وقد حافظ کل منهما 
على جوهر القام ٠‏ ۰ : 

ومما تجدر الاشارة اله هو ان المقامات العرافة واغاسها القديمه لاتقل 
التضير والتبديل » ولايمكن لاحد ان يتلاعب فها مطلقا حبث انها غنية بالحانها 
ودقیقة بابعادها وجملة ساغتھا ٠‏ 

اما اذا كان هنالك من يستطيع ان يصوغ لا الحانا كهذه الصضاغة او احسن 
منها فليتقدم لخدمة هذا الفن الاصيل » ويعمل بکل قواه لنحصل على تاج 


٠ حدید‎ 


موطن القامات 
ان موطن المقامات بالدرجة الاولى هو بغداد > وبالدرجه الثانة الاعظطسه4 
والكاظمية ء وبالدرجة الثالثة تأني الموصل وکربلاء وكركوك والحلة واللجف ٭ 
۱ - ان بقداد كانت ولا تزال الوطن الاکبر لهذا الغناء » ومن اساتذته الذين 
شتهروا في بغداد هم : الاستاذ محمد القبانچي » ومن ن انتوفین » محمود الخاط > 
فو اہو وس 7 نجم الشيخلي » وغیرهم(۲۲ ۰ 
ہے لا نے 


ومن الطربین الذين تعلموا غناء القامات من يعض هؤلاء الاعلام عم 
عدالقادر حسون » احمد موسی ء مجید رشید ء عبدالھادی الباني » شاکر النجار > 
عبدالر حمن خضر » یوسف عمر > حمزة السمداوی وغيرهم ٭ 

۲ - وبرز من الاعظمية الاستاذ الحاج هاشم الرجب الذي يجيد العزف 
على السنطور بالاضافة الى کونه استاذ في غناء القامات وتحللاتها » و کذلك برز 
من هذه الدينة السید جميل الاعظمي » وشهاب الاعظمی » ویونس یوسف -ء 

۳- ومن الكاظمية برز جماعة من المتوفين هم : الاستاذ الحاج مهدي الصباغ 
والحاج عبود الكاظمي »م حسن عراج ۰ ومن العاصرین كل من السيد عباس 
القام والحاج توفيق الحلي ٠‏ 

> ومن الموصل برز جماعة من المتوفين هم : الاستاذ الملا عثمان الموصلي‎ - ٤ 
السید احمد عدالقادر » السد لمان الوصلي ء والعاصر السد امین ٭‎ 

۵- ومن کربلاء برز اارحوم الحاج یوسف كربلائي ٭ 

۰ ومن کر کول برز کل من الملا طه الکر ككلى »> واللا ولي الکر ككلى‎ - ٦ 

۷ - ومن الحلة برز کل من الد حسن ابو الاسم » الملا سعد الحلي > 
احمد الدوجي » یوسف عزیز طيرة ۰ 

۸ - ومن الحف برز کل من السد مهدی الرشدي » الشسخ حمبد 
الحتصر ء الد محمد الجر ودارى ۰ 

تسدممة القامات 

لقد وصلتا انقامات عن طریق الغنین من جيل لأخر وهي كاملة ٭ ولکل 
822 الخاص به ۰ ولم یعلمنا التاريخ عن الاسباب الحقيقية التي آدت الى 
تسمة القامات العرافة‌باسمائها الحالة ٠‏ ولكنه بظهر من الفاضها ان قسما منها 
جاءت پاسماه أجناسها > ومنها باسماه نفمتها > ومنها بأسماء مؤلفيها » ومنها باسماء 


الدن والقری والقائل والافطار »> ومها ما حاءت باسماء الحوادث والناسات 
الاجتماعة ۰ 


(۱) راجع كتابي المغنون البغدادبون رالقام العراقي 
(۲) انظر کتاب ( الطرب عند المرب ) الذي فيه شرحا وافیا في تسمية 
کل مقام 
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كيفية غناء القامات 


صورہ للجالفي اليغدادي ویظھر فيها کل من للاستاد هاشم 
الرجب على السنطور والاستاذ شعیب ابراهيم على الكمانة 
البغدادية والفئان عدنان محمد ندرم على الطبلة ۰۰۰ 


يبتديء المطرب بالتحرير من نغمات القام الذى یشرع بغنائه > وبعد أن 
ينتهي منه ينشد بیتا او بتبن من القصيدة او الوال فغنهما بنغمات التحرير ( عدا 
مقام الحسيني الذي يشذ عن هذه القاعدة ) ٭ ویتنقل بعدھا الى انغام متنوعة أخرى» 
كي لایمل السامع من لون واحد ٭ ومن ثم يتابع غناءه مع اببات الشعر الباقية » 
متنقلا بها بين اغمات امُقام وتفمات الالوان التي تنسجم .عه » وكذلك نغمات 
الجوابات والقرارات حتى ينتهي منه ٭ وهذه النهاية تسمى ( التسلیم ) ٭ ويشتر 
ان تكون نغمات هذه النهاية من نغمات التحر بر اذا کان المقام رسا ٭ اما اذا كان 
المقام الذي غناه من القامات الفرعية ے فعندئذ تکون نغمات تسليمه من غمات المقام 
الرسی الذی ینتمی اليه ٭ 

- گج ےہ 


غنا ٭القام مع الموسيةقى 

پشدا القام العراقي مع الموسيقى احانا ء لترافقه في حر کاتہ وسکناته وتسمى 
( الحاسة الوسقتة ) » وهي اما ان تکون بعد ان ینتھي الغتي من اللحن الذي 
غناه فده الوسیقیون بالآتهم الموسيقية > او ان تكون المحاسبة الموسيقية قله لتمکه 
من السطرة على نفمات ذلك اللحن ٠‏ ويفضل ان يشدا ا قام مع التخت الغدادی 
الذي سمى (الجالخي» » المكون من عازف على السنطور الغدادی » وآخر على 
الكمنحة الغدادية ( الجوزة ) ء وناثر على الطبلة ( الديك ) » وضارب على الرق 
( الدف الزتحاري ) ٭ ومن ااستحسن هو ان یقدم التخت الموسقى قطعة موسقة 
قبل المقام وتسمی ( المقدمة الموسيقية ) » على ان تکون نغمانها من نفس نفمات 
المقام الذي سوف یغلیه الطرب ۰ 

القامات العراقية والابقاع : 

ان امقامات العرافیة منها ما يرانقها الايقاع من تحریرها حتی تسلمها > 
كمقامات الابراهيمي والبهيرزاوي والشرقي دوگاہ والشرقي راست وغيرها ٭ 

ومنها مالایرافقها الایقاع کمقامات الاوج والحسيني السات‌والینجگاء وغیرهاه 

ومنها عایرافق الایقاع لعض الوانها وماناتها كمقامات الراست والصا 
والححاز الدیوان وغرها ٠‏ 

ومعنی القامات الایقاعة هو ان الایقاع بستمر بالنقرات لازورة ایقاعه4 
واحدة تتکرر من اول القام حتی نهایته ٭ والموسيقيون يلتزمون في عزفیم 
باللازمات الموسقية مع نقرات الایقاع ( الدم والتك ) وبعد کل لازمة یشرع 
الطرب بالغناء والوسیقیون یتابعونه بنغمات جواباته وفراراته والوانه على طربقه 
( الصولو ) أي بدون وزن ٭ وعند دخول اعضاء الفرقة بکل لازمة براعون فها 
انتهاء خابط الایقاع من الاز ور الا یقاعة وبعدها بشرعون بتقدیمها » اما اذا كان 
الوسقون من اناهرین فعند ذلك یدخلون بعزف اللازمة من بین مفردات الازورة 
الا یقاعة ۰ 

ومطرب القامات عندما یغنی مقاما ایقاعا فانه يتصرف ,غنائه حسب امکانانه 
الفنة والصوتة ٠‏ وقد تطول نغماته او تقل مدتھا عند الاداء » بحست اذا شرع 
بغناء مقام ما ورافقه فی غنائه کاب للاوطة لسحل ذلك الغناء » وبعد انتهاء المقام 
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يطلب الکاتب من نفس الطرب اعادة غناء القام الذي غناه ویس اصوانه مرة 
فنجد ان الاختلاف اکثر من ذلك ۰ 

وهذه الحالة سارية في کل القامات التی تمى بامقامات الابقاعة ٭ عدا 
بعض الالوان الصغيرة التي يلتزم بها الطرب ثيؤديها موزونة مع الحر گات 


اسم اللون الم اللون 
۱ الناهفت ۸ الآیدین 
٣٢‏ العمر كله 4 السته نگار 
۳ اللاووق > الزنجران 
۽ الزبوری ١‏ الكوياني 
ه الخللی ۲ المكل 
٦‏ العذال ۲۳ الخایو ري 
۷ اقاتول ۶ الر كباني 
۸ السه رنك ٥‏ العراق 
۹ العلی ازبار ۹ الات الشوری 
٠‏ الشنهاز ۷ السلمكت 
۱ البوسليك ۸ اعبوش 
۳ الجصاص ۸ الراست الهندي 
۱۳ السسانی س۳ الاهور 
١‏ السفان ۳۹ السنله 
6 السیگاہ عجم ۴۳×٢‏ المشيشس 
٦‏ السگاه حلف جم الححاز الدني 
۷ المستعار ۳ القادر بایحان 


اسماء الالوان التي تدخل على القامات لغرض تجميلها 


ہس ل — 


۵ النگریز ۹ الحلےة 


۴۰۹ الزنگنه ۰ الدوران 

۷ البحراني 4 الوعة 

۳۸ الحنازي ۲ المكطم 
الالوان التي تدخل عل القامات 


ان الالوان التي تدخل على المقامات العراقة لتجميلها تسمی باسماء مختلفة 
فمنهم من سو اون ال ومني نر يسمه بالوصلة ومنھم من يسمه بالکفتہ٭ 
ون کل لون من هذ. الالوان او القطع سمي باسم خاص به ۰ فمنها ما هي أجناس 
من السلالم الموسيقية المريية کالسیگاہ حلب مثلا فانه جنس سگاه التمارف عليه 
في اللاد العربية ۰ والدني هو حجاز تارة یکون جنسه على عربة النوی وتارة 
آخری یکون على جواب النوی ٠‏ وهكذا في بقية الالوان ٭ ومنها ما هي ليست 
نغمية ولکنها حالة عاطفية » كالوعة التي تلزم الطرب ان يغني بعض مقاطع القامات 
بروحية عاطفية صرفة حسیما تتطلبه نلك الحالة ويتموع بها ٭ والجتازي الذي 
یقصد به تأدية الاصوات بصورة حزينة كالذي هو حامل جنازة ٭ و کذلك الحال 
في اسم الجلسة الذي هو حالة من حالات تأدية بعض النغمات التي لها نظامها 
الخاص بها ٠‏ وهتاك لفظة (دوران ) التي یقصد بها الهبوط من الجواب الى القرار ه 
أما الکطلع فهو ایضا حالة من حالات تأدية بعض النفمات بصورةمقطعة ٠‏ واليحراني 
آیضا كنوع من هذه الحالات ٭ 
اما بقة الالوان فمعظمها اجناس مقامات مصورة في غير مواقم رکوزها ۰ 
ان الالوان والحالات التي دخل على القامات لفرض تحملها يجب أن تکون 
انغامها قريبة من نشم تلك القامات » على أن ترتبط معها باربطة متينة وبأسلوب فني 
دقیق لتکون منسحمة جمعها تمام الانسحام » أما اذا ادخلت علها الوان بصدة 
فيزم عند ذلك ربطها بجسور طويلة ومحكمة الصنم لینتقل بواسطتها ائطرب من 
نهم آخر بدون تشاز ٠‏ وهذه الخطوات لايخطوها الا من كانت عنده الضرة 
ب 6۷ - 


الکافة في القن الغنائي » وله علم في تحليل القامات واجتاسها » حسث ان للمضنی 
البارع حق التصرف ہما يجده مناسیا كما تال لي الاستاذ محمد القبانجي اثناء 
مقابلتي آیاه ما نصه ( ان للمغني البارع حق التصرف شريطة الا خرج عن 
جوهر القام ) ٠‏ ولا یمکننا التوسع با کثر من ذلك لان تحلل القامات بحتاج ال 
بحوت طويلة یستوعب الجلدات الكثيرة ۰ وان مضمون کتابي هذا لم بختص 
بالقامات فقط بل انه یشتمل على ضروب الفناء المراقي كله ۰ اما اذا ساعدني الحظ 
فسوف أقوم بتحلیل ما استطعه من القامات في اجزاء کیرد من الکتب على ان 
یتضمن کل جزء معلوەات وتحللات مقام واحد ۰ 


۲ - غناء الصااو بة 


الفنان عبد الو الباس وهو يعزف على آلة السر‌نای 


حت كان المطربون الاوائل ينشدونه بكثرة ٠‏ لعذوبة نقماته وطب لحنه ۰ ومن 
خصائصه سرعة تأثيره بالنفوس > فسرعان مابشرع الطرب بغناء الصلاو ية یکتشب 
EA -‏ مم 


ان غناء الصلاوية من الغناء المراقي الاحصسل ء وقد كان شالعا غناوه فی بغداد 


وتشدا مع ابات الشعر الشعبي اا كما في ابات اوت ۰ جو کر ۵ 
القامات بعد «قام الحجاز والدمي ٭ واول عا يدأ بها الطرب بتلفظ کلمات خاصة 
وهي ( ویلاه يايوب ايوب ویلاه ) ۰ 
وادتاه نماذج من ابانها 
و SAKE‏ الحور والحنه ولاراك 
کلب ۱ سك ماحن ملي ولاراك 
علي يضعب ادر عشي ولا راك 
حسافة الدار من شخصك خله 
بيت آخر 
بهل“ راچب ذلولك من ینز لك 
دمع همال لجلك من ينزلك 
بیت آخر 
وحك(۲۳ المزك يشكر ونارلا 
شعلت الجد س هامك ونارك 
مر یالعدبت روحي وناراد 
وموتن بلجي برفاه او هه 
كما تشدا الصلاوية مع ابات العتابة احانا وهذا نموذج منها : 
ايب 10 العن ما شوفك بالاوراد 
او كلبي ماهوه الفيرك بالاوراد 
ورد جوري يهل زهي بالاوراد 
عرفتك می ار یال والاطاب 
)٤( )۲( )۲( )١(‏ من محفوظات الاستاذ مجيد رشيد 
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'؟ ‏ غناء الخابوربة 


تغنى مع القامات في بخداد ٠‏ وكثيرا ماتحم مع مقام الحكيمي ٭ ویفنبها الحعض 
الآخر بمفردها فی بغداد وضواحي الكاظمية ٠‏ وتشدا الخابورية مع بات 
العتابة ٭ وعناك شرط في كيفة غنائها هو ان یبدا الطرب في أول غنائه بها بتلفظ 
هذه الکلمات ( و ل وال عوتي یامدلل ) » مم یشرع بغناء الیت‌من الخابویة٭ 
وندرج ادناه نماذجا منها 

تلولح""" يا ذهب من فوك صسابر 

غده "كلس الح ك چفه صایر 

دحمدونی يريعي مصف صابر 

ابات اللل يمحمد وانا وين 

سجن وامجابله البوري وانا وین 

دبله انتوا وين يحابي واناوين 

گطنے الياس منكم والرجتا 


جتني" هل يدير المين بالعين 
غوي ویجر ميل الكحل بالمين 
ابد ها بيج كل الرمد ياعين 
حسافه مكدره من فرك الاحاب 


)١(‏ و (۲) من محفوظات مجيد رشيد 


د ۵ نهم 


٤‏ - الاغاني القديمة 


صورة للجالقي البغدادي التي تمثل الاغاني انقديمة 


ان الستات(*) العراقية القديمة التي وضع کلمها والحانها الفتانون العراقيون 
القدماء تعر من ترائنا الخالد ٭ وهي محموعة كيرة عذبة الالحان > رخمة 
اللغمات رصتة الکلمات » رفقة العبارات ۰ .ومن روائم هذه الالحان والکلمات 
ما وجدته في أغنية - لاناشد القبطان درب البحر وین.- ونفم هذه الاغنية القديمة 
الخالدة من السته‌نگار » والمروف عن سلم هذا المقام العربي الاصیل ان جنسه 
الاول من نشم العراق (قرار الاوج ) أما جنسه الثاني فأنه من نغم الصا ٭ وقد 
جاءت الحان هذه الاغنية على ابعاد هذا السلم ه اما عن أيقاعها فأنه من الوزن 
الثقیل ء وكلما ثقل وزنها ازدادت روعتها وسطع سناھا ٠‏ أما لحنها فانه يشفي 
العلل ويكسب العواطف مروءة وحتانا بحماله الساحر الجميل الذي يدل قسوۃ 
القلوب بالرحمة » ويبعث في النفوس الكثية الملتاغة الحزینة نشوة وطريا ٭ ومن 
الطببعي ان الالحان العذية والاصوات الصحيحة التناة ”ولد عنصر اللطف 
والهدوء في الارواح » وأنها وسلة نعالة لتقريب اذواق الشر والتالف بين 
علو بهم » وأن صاحب اللحن اللطيف يكون بسا ينمش الافوس فد خدم الانسائية 
خدمة اجتماعة صادفه ٠‏ وعلى اللقیض من ذلك صاحب اللحن الضعيف الذي 


۵۷ بت 


يلحق الضرر بالاخرین ۰ أما اغنة لاناشد القبطان التي هي من ترائنا العراقي 
فانها من الاغاني القديمة التاجحه » لا فها عن القوة والفن » وبهذا وجب علنا 
الاعتزاز بها والحافظة على طايمها تبقی خالدة للاجال القلة ء حت لا ألحان ولا 
کلمات تضاهیها في عصرنا الحاضر لا في العراق فحسب بل في العالم اجمع ٠‏ 
ولا نعرف كيف ابتکرت الحانها و کف صفخت كلماتها » ونکتنا نعلم حقا ان 
الامکانیات الغنائیة والتأليف في العصور القديمة کان لها شأن عفليم ۰ آما الموامل 
التي أدت الى هذا الممل الفني القن نأنها ترجع الى الاسباب التالية 

١‏ رعاية الفنون ودعمها بكل الوسائل الادية والعنوية » وتهثة كل الطاقات 
لجمل الاغاني العربية تفوق وتتميز بفنها ويجميع معانیها على غيرها بالعالم في ذلك 
الوقت ۰ 

 *‏ کان الامراء والسلاطين والعلماء والادياء والاغنیاء یحترمون الغنائین من 
المغنين والمؤلفين ویدخلونھم الى قصورهم ويمدون لهم الایدی السخية وبذاك 
تزداد قدرتهم قي الابداع الى ابعد السبل وادقع القمم ٭ فهاك ايها القاري»ء الکریم 
ابیات هذه الاغنية لتصور بنفسك قوتھا ومعانیها ولتقدر الدی البعید الذي وصل 
اليه آباؤنا واجدادنا الخالدون من الذوق الترف الانیق ٠‏ 

لاناشد القطان درب البحر وین 

ودود يذب چلات من درب السد لا شفنه لوعتهم اولا عد اليد 
داگف على البنيان طوله اشحلاته ايمي الورد والهيل غسلوا عاته 
طولك حلو يهواي من می" خزاعل و خدودك اللالات ریبعت مشاعل 

ومن الاغاني القديمة ایضا اغنة ( اله لسافر للھند واشوف حسبي ) ونغمھا 
من الحسيني » اما الشطر الاول من كل بست مها ينتهي بنغمة الراست > والثاني 
ينتهي بنغمة البیات ۰ ونشدا هذه الاغنية بعد مقام الحسيني وفروعه كما تغنی 


5 |٥٦٥ ۔-‎ 


ایضا بعد مقلم الباتي وفروعه + وآدناء کلم هذه الاغنية 

۲۳۵۱ لسافر للهند واشوف جي یگلون صبینه عندکم هو نمي 
يا الهي فی غرامه هل سودنتي یگلون صینه عندکم فرحان ویضي 
مثل الطفل ظلت لفارد امه صایر يدير العمين مهو الضمه 


۵ - غذاء الابوذية 

ان هذا اللوع مى غناء الابوذية 
منتشر بین سکان العراق من جنوبه 
حتی شماله ومن شرفه الى غربه ۰ 
وان اکثر بلاد العراق شهرة باداله 
وغنائه ونم کلمه هي مدن الضوب 
كالحي والعمارة وس_وق اشوخ 
والكوتوالناصريةوالشطرة وطويريج 
وفلعة صالح والسماوة واشصاته 


وابو صخير والشامية والجر مطرب الابوذية الاول 
وقواعد!* الابوذية مبنية على للم لاستاذ عبدالامير الطويرجاوي 


البلاغة ۰ ويشترط فهاسلامه‌ااتر كب 
وانسجام الالفاظ ء ورقة الذوق وقوة في النی ء وني التعبير عن الفكرة > وبحرها 
( الوافر )۲۳۲ » ولهحتها الحسحة ( اللغة الدارجة في الجنوب ) ۰ وكلمة 
ابوذية مشتقة من الاذية ٭ وشعر الابوذية هو نوع من الوان الادب الشعبي 
الجميل ۰ وینظم الست الواحد منها باريعة اشطر > ثلالة منها متحدة القافة على 
طر يقة ( الجناس ) ء والشطر الرابع منه تکون في نهایته ياء مشددة وفي آخرها هاء 
مهملة > وقد اشتهر في نظم الابوذية وفي غنائها السادة ادونة اسماژهم ادناه نب 


(۱) البستات ومقردها البستة ومعناها بالفارسية الاغنية التي تذیل المفام* 
(؟) من محفوظات الاستاذ الحاج عاشم الرجب ٠‏ 
۵۳ - 


ينسب اليه طور الٹکل - عبدالامیر الطويرجاوي - مضر علوان الطویرجاوي - 
زکی الطويرجاوي ٭ 

من الحي : -کاظم الحايك - حسن جاوی - على غین - عباس فلفل الذی 
ینسب اله طور الحیاوی ۰ 

من البصرة : الد فالح - جاسم کاظم الملقب (جويم) ‏ الحاج محمد 
انشموم الذي ینسب اليه طور الشموم - الملا عنسي الذي يلتسب اليه طور العنسی ٭ 

من السماوة ۳۳92 الشیح محمد الماش الذي ینسب اله طور الماش ۰ 
السماوتلي ب مسعود السمارتلي # بحر يب العمار تلی ب داخل سلمان العمارى 
الذي اختص بعناء الامبر ي والستطل وااطر يحي والادة ٠‏ 

من سوق الشيوخ : االاجادر - ناصر حکیم ٭ 

من الناصرية : خضير حن ناصر بة ‏ شیر سلطان - حدضير يابو عزریز ه 


من العمارة : حمزة العماري ‏ داود زيدان العماري ‏ الحاج كريم 


١‏ - ( الماش ) من الحجاز والنوی ب وینسب ال الخ محمد المياش م 

۲ - (الصبي ) - من العجم - وينب الى طائفة الصابئة فی العمارة ٭ 

۳ - ( الٹکل ) - من الخالف ویغنی من الدشت ایضا - وينب الى السيد 
رضا الخطب من قضاء الهندية ٭ 

٤‏ - ( الحاوي  )‏ من الات ویغنی من الحجاز ایضا - وینسب ال 
فليفل من اهالي الحي 

© - ( الجاوي الاصل ) _ من الستگاه ۰ 

۰ من الاوح - و نسب الى الملا عنيى من اهالي النصرة‎  ) العنيسي‎ ( - ٦ 

۷ - ( اللامي  )‏ من الحسيني - وینسب الى عشیرۃ بني لاء التي تسكن اجنو . 

۸ - ( الغافلي  )‏ من البیات - نسبة الى قبائل ااغافل في الحي ۰ 

٩‏ - (ملائي الفرات 4 من الات - سبة الى سکان مناطق ارات ٭ 

- ۵ = 


عباس 


KE‏ ( الملا ئي البغدادي  )‏ من السات - سبه الى بفداد ٭ 
١‏ ( الطويرجاوي ) - من الیات - نسبة الى عبدالامير الطويرجاوي الذي 


ابتکر هذا اللون ٭ 


۲۳ - ( الشموم م من البيات - وینسب الى الحاج محمد بن مشموم ٠‏ 
بوك |( الحر ي والشطراوي وأطوار اخرى ) - تغنى مع الراست والصوري 
والثنوى والسات والصا والكرد والنهاوند والاوثار والخلوتي وغرها 
ومن ابات الابوذية التي جمعت كلمات رقیقة في التسير وقوة في الضی 
1 بحت يصعب على غير التبم معرفة معانيها وحل رموزها فهي 


ترف خدك قل الجان بالجان 
او من وجدك دللي الجان بالجان 
يهل تسأل علي" الجان بالجان 
لولا الجان صا الجان ببته 
بيت آخر من هذا القبيل : 

ترف“ لجلك نيح العين بالعين 
مدام العمين ويا المسین بالعمين 
عين المین حامي العين بالمين 


اما اغراض”' الابوذية فيي كثيرة آهمها سبعة وهي 


٩‏ - العتاب : مال ذلك 
اشهل الفظة يناهي منكراههما 
اجفوا السن عين منكراهها 

¥ التوجم  :‏ مثال ذلك : 
رماني اهواك یا مدلول بالسل 
اخرنك سره ظلت بالسل 

۳ _ الحماس مال ذلك 
نسد اعلى الخصم بالحرب بابل 
اللدته والررمشه وارض بابل 


ابزعل لو تصد عني نکراها 


او دمعي فض الوديان بالسل 
نفس يصمد او زل غصب بيه 


هزيمه واحنه بها طيور ال 
اشهدت بافعالدے والفصلية 


٤‏ - الدح : مثال ذلك : ب 
سکن نبضى ولا يشتغل بحسسرالكد 
رأيت الناس كلها الصدت بحراك 

۵ - الرثاء تال ذلك 
عت بم کپ البعيس ماحم 
اسم الله عليك اشوفن گل ماقم 

6 الغزل  :‏ مثال ذلك 
بل يرمن عون الترف ممدان 
نشدته امنین اصلك گال معدان 

۷- الھجاء : مثال ذلك 
بعد وياك ما صدك وعدلك 
ابعجد الگصب من احطنك وعدلك 


(۱) الادب الشعبي للادیب 


ولك انهل الوفاد بح الك 


ایت ج تي تملح ١‏ ۱ ۵ 


يدر حستكت أفل واتلكسف ضّه 


او رد ہے صوره للحسن ممدان 


هلي اوروبه خدودي هاي ههه 


جشير اظهر من عيوبك وعدلك 


سنه او تطلع الموجة ذيج هيه 


خليل رشيد 


زقة الطرب عند العرب للاسمتاد عبدالکر یم العلاف 
(۲) و (4) و ٥(‏ الادب الشعبي للاديب خليل رشيد 


۵٦ 


صورة لاحد عازف الرباب وهو ينشد العتابة 


ان من انواع الغنا ءالعراقي( العتابة ) * وتغلى نغمات العتابة مع احد انواع 
الشعر الشعبي الرباعي من بحر ( الوافر ) وانه من متکرات عه عشيرة الجور ویقال 
ان اشهر من نظمه ( حمادى الجاسم ) من عشيرة الجبور والثاني ( عدالله 
الفاضان ) من عشیزء عنره + 
اما نشم المتاية فانها من الات وتغلى مع موسقی الر باب » وقاعدة نم 
المتابة على ثلائة آتواع 
۱ - تنغلم العتابة في اربعة اشطر ثلاثة منها تنتهي بالحناس كما فی الابوذية 
وال عل الرابع ينهي اخره بالالف والباء مثال ذلك 
اريد اصع د جل حمرين ورگے 
ودور عالولف ستن وركه 
بي‌مته ما خضرت بالح ورگ ے 
ذاك الوم یلفسون الاحاب 


— ۵۷ ت 


۲ - قاعدته كالاول الا ان آخر اشطره ينتهي بالاف المدودة مثال ذلك 
هلي مالسوا خادم من الموف 
ولا خلت مک‌ارمهم من الصوف 
هلي یالبیضتة اللزات من الصوف 
کل ایر لدي اتی 
۳- قاعدته كالاول الا ان آخر اشطره ينتهي بالالف المقصورة مثال ذلك 
تعيرني بحني الظھے والشےب 
اوسنی يدعج ال ولاذ والشيب 
انه مشلي ابو سرحان لوشب 
اجدامه اتجسل من الری 


الاستاذ شعیب ابراهيم 
وهو يعزف على آلة الكمانة البغدادية 


ان اشهر”'2 من نظم العتابة وغناها هو الشيخ عبدالله الفاضل من شیوخ 
اعنزه » وقد شاء القدر ان يصاب ئاعرنا عداله الفاضل بمرض الجدري حتى 
,)۱ لقد روی لي قصة عبدالله الفاضل الاستاد شحیپ ابراهيم 
6A —‏ — 


كاد ان يقطى عليه الجذام فتر که اهله لوحده بخيمة ورحلوا عنه وبقی معه کلبه 
لحر سه > واسم هذا الکلب ( شير ) فقال عبدالله الفاضل مخاطا الخلب عندما اخذ 
يموي 
هلك ثالوا على مکح ول یاشیر 
وذبولك اعظام االحد یا شير 
لون تبجي ابکل الدمع باشير 
هلك ثالوا على حمص او حما 
وقد ساعده الحظ فشفی من هذا الرض ثالتحاً الى بيوت احد الشوخ ٠‏ 
فعهد البه الشیخ وظفة عمل القهوة ٠‏ وفي ذات يوم نزل عندهم بعض الضیوف 
وکانوا من کار القوم ٭ فأعنذ عبدالله الفاضل يدق القهوة » ولكن سرعان ماراء 
شیخہ و کانت‌ابه ممزنة فأمر له باحضار بدلة من السته القديمة ولا جيء بالبدلة 
للسها عدانه الفاضل رفض ان یلها ثغضب الشبخ وتبدلت الوانه » اما 
عدالله فسرعان ما رای هذا الحال من شيخه قال تب 
حلي مالس وا خادم سملهنم 
اوبكلوب العدة بات ےم 
يكل الناس ار ض وهلي سبلهم 
کواکب وا هروا ليل الدجى 
فتعجب الشیخ من هذا القول وفال ( هل انت عدالنه الفاضل حتی تقول 
هذا القول ) فرد عليه عبدالله بلی انا عدالله القاضل فحال ما سمع الشیخ هذا 
القول أمر الخدم باحضار اجمل لاسه فلسها ,عدالله وقد عانقه الشیخ واکرمه 
واعزه ٠‏ وبقى شاعرنا مدة طويلة من الزمن بضافة الخ حتی استأذن منه لزيارة 
ارض اهله فاذن له » وعندما وصل تلك الارض تقدم من نخمة اهله فسمع البكاء 
من قبل النساء ونا سل احداهن لم هذا الأتم أجابته نكي على وفاة عداله الفاضل 
ولكنه كتم سره ولم يعلمها بانه عبدالله الفاضل واخذ بنشد البت التالي من العتابه 
سمعتة بانصادہ حس داي 


فرك ديار اهله ورحل الى اراضى سورية وهناك تزوج بزوجة من اهلها 
وقد قال ابانا كثيرة من العتابة في تلك الدیار مخاطا زوجته الجدیده نذ کر 
نها ما يلي 
هلي يهل اللحمص والبريج 
ويا كهوة غير هم حمظل بر يج 
هلي بالغيم ة البيها بريج 
ويها الروض وافطر والجما 
م اخذ یخاطب زوجته ويعلمها بالامه ولوعته عندما تر که الاهل والاحية 
بالیت الالي 
علي شالوا وخلوني بجر يبه 
ويدمعي ما بطل هشله بجريه 
ویگلبی شبه ناعور لبجريه 
يحن الولف لي او يلوى الي ركاب 


۷ - غناء النايل 
ان من انواع الغناء العراقي ( النایل ) الذی موطته لواء الدلیم وسامراہ 
والفلوجة وتکریت وضواحي بشداد ولواء دیالی ٠‏ اما في لواء الدلم فنشدونه بعد 
غناء العتابة والختصین به اهل العشاشر لتلت الناطق ۰ 
وانه ینظم من شطرین آخرهما متحدان باللفظ ۰ واغراضه كثيرة » ولکن 
اكثرها نظا في الفراق والعتاب والفزل ۰ ولثم النايل من الصا ۰ ویقال ان 
تسمته بالنايل جامت على اسم شاب عربي اسمه ایل ٭ ویحکی(*؟ ان امرأة تنسب 
الى عشائر العبید » احبت فتی عربا اسمه ایل وكان الفتی حسن الوجه » کریم 
الد » علانيته كما في سريرته » لبق نطقه » صدق وله » سلیم عقله » اذا وعد 
وفى ۰ ومن هده الصفات الخيرة التي تمثلت بشخص نايل جعلت هذه الامرأء 
تفزل بحماله حتی فالت : 
نایل" چتلنسي او نايل غير الواني 
او نايل ابش وکه سچیم الروح خلانی 
(۱) و (۲) الطرب عند العرب للاستاذ الشاعر عبدالکريم العلاف ٠‏ 
— هت 


حتى شاع صیت هذا النوع من الغناء في ارجاء الناطق الشمالية من العراق 
وخاصة لدى عشائر العزة والعسد والحبور والغرياوي ٠‏ واخذت كل عشيرة 
من تلك العشائر تغنی بالنايل وكل واحدة منها انفردت بطابعها في الفتاء > كما 
في عشيرة الفرياوي التي تسميه ( الغرباوي ) ٭ 

اما غناؤه فلم ینتشمر في داخل المدن الوسطى من العراق ولم يعم ارجاء 
اللاد لساطة لحنه وقلة نشماته ٠‏ لذلك فقد اقتصر غناؤہ على المزارعين في الشواطي 
والساتین واصحاب القوارب النهرية واصحاب الاكلاك ومفرده ( جل ) واصحاب 
الشسخائير ٠‏ التي تأتي من سامراء ونواحيها عن طريق النهر الى بغداد وهي اشبه 
بالقوارب النهرية ولكنها مستطيلة الشكل » يوضع بداخلها الرقي والبطيخ وتحمل 
الى بنداد لببعها هناك ٠‏ ويعتبر هذا الغناه لدى سواق الغال ( المجارية ) غناءهم 
الفضل وینشدونه عندما يسيرون خلف بتالهم المحملة لخففوا عن كاهل اتعابهم 
وینسون برودة الشتاء وحرارة الصف ٭ وادناء نماذج من النایل 

چنتوا بعیدین چان الگلب ساليكم 
او صرت جریبین والمين تربیکم 


فوك الحواجب فرك شایل اطواب اتنین 
وستین ورور کسر تجدح امن المینین 


سير علینه الترف طر النجم لوفات 
ویلوك حجل‌الذهب‌عالساك ابوالدگات 


يانيل يابو عمد ودي العشيري اخار 
فا ركتهم من جهل مدريورايه اشصار 


لحلف ابر اسك قسمواحب الساعة ابعام 


اكتابكم من لفته طبر شعور الراس 
والعين تهمل دمع خله الگلب وهواس 


ت إل 


ملان كبي هر من جور دنبایه 
یحکم علي" الولف ما لصف او یا یہ 
درون شنه السبب علتي او تنشدوني 
احبابي الذي گوطروا بالسگم خلوتي 
لزرع اشکارہ المشري واسگھا ماي الغن 
واحصد حروش الگلب لوما يجني الزين 


م غناء السو حلي 
ان من انواع الغناء العرافي السويحلي الذى يلشده اهل الشمال > ویکثر 
غناوه في مناطق الدليم والموصل وضواحها وفی قراھا ونواحها ٠‏ ومن تلمك 
الضواحي التي یصل فيا غناء.السو بحلي العاطفي ذروته ناحیتا تل اسقف وتلکف» 
و هو غناژهم الحب الى فلوبهم ونفوسهم وهو بعش عواطفهم ٠‏ اما اذا جلس 
مطربان من تلات المنطقتين فانهما لاینفکان من غنائه الا بعد اعات طويلة وند یمتد 
غناژهما احانا من الساء حتی الصاح ۰ وطريقة ادائه هو ان بدا الاو بالغتاء 
لمدة ساعة » مثلا یشرع بعده بالفناء الطرب الثاني وهکذا حتی ینقضی اللبل ۰ 
ومن ابات السويحلي التي نخلمت في نلك الضواحی تذ کر منها 
خلواالعزيز ايام لا تحمدوسه 
انهوده شه رمان ليلو اسنونسه 
ویغنی في الناطق الذ کورة بنغم الکرد وهذا النغم كثيرا ما بھز العواطف 
اكثر من غيره من الانغام ٭ اما ییات السويحلي من حیث النظم هي كأبيات 
النايل الا ان الاول اكثر ما ينظم فی الغزل ء اما الثاني فان اغراضه للفراق والدے 
والفخر وغيرها من الاغراض ٠‏ 
وان الست من السويحلي بختلف اداؤه عن النایل حیث ان الاول یکون 
اشاد ابائه مقلوبة عن الاصل اذ یقدم اخر الشطر مله وب خذ اوله مثلا > ان 
أصل اليت هو 
خلوا المزيز اينام لامحعدونه 
انهوده شه رمان للو استونه 
به ۷۲٩ات‏ 


اما في الغناء فانه ينشد كما يلي 
لاتجعدونه خلوا العزیز انام 
للو اسنونة انهوده شسبه رصان 
ویقول البعض الاخر 
لاتجعدونه خلوا العزیز اینام 
للو اسنونه خضدو جن زوزان 
اما في لواء ديالى وضواحبها فیسمون السو يحلي ( بالمراگی''' ) ٠‏ وفيمناطق 
نهر دیا ی يكثر غناؤه وفي احدى هذه المناطق وهي أرض السنية9؟) 
السله ٠‏ وادناه نماذج «ن السو بحلي 
عبنك اوجدك بالر یم الك وصفين 
عذبها بدك بیرف ملا الروح 


یسمی بغناء 


واصله 
بالریم الك وصفين عن ك اوجدك 

یانسرف ها الروح عذبها يدك 
پیت اخر 
نوبن على الخيل نوبن على دی 

ما يمرح اللیل راعي الهوى مجنون 
واصله 
توبن على دى نوبن عل اليل 

راعي الهوى محنون عایمسرح اللل 
بت اخر 
وانگطعن او ضاع لبي ابطرك بتين 

بت يوم الوداع او بت من حدوا بالعيس 
وامله 


گلي ابطرك يتين وانکطمن او ضاع 
= ۳~ 


واصل الست 
وابايدي واعلى الگے والسلی امتوتي 
ماجوز انه من اھ وای لو گطم۔۔سونی 
ويحكى ان فتاة قد احبت ابن عمها لشحاعته ومروءنه واحبت اازواج مه 
الا أن أهلها رفضوا ذلك وآرادوا زواجها بشاب غريب ولكنها رفشت. وفد الفت 
الست المذكور اعلاه ! 


٩‏ غناء اث رکباني 


عربي يعزف على آلة الر باب وامامه دلال انقهوة 


ان من انواع الغناه العراقي ( الر كباني ) الذي بتغنی به العربي في البادية 
ویتغنی به مطربوا المقامات في بفداد » فتارة ينشد بمفر ده كما بغنه الدوي و تاره 
اخرى يغلى مع القامات العرافية كلون ۰ 


)١(‏ (۲) الطرب عند العرب 
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ونضم الركاني من الاوج وینظم کلمه من بحر السیط ٭ وقاعدته ان تنظم 
اشطره الاولى من قافة واحدة واشطره الثانية من قافية اخری > .وهذاالوع 
باصطلاح البدوا يسمى ( النبط: 2١76‏ ومثال ذلك 
يهل“ الرجايب منين لاوين لافين 
نتم عيك زین لاشین خافي 
ولتم عكيلات علیکے سطدين 
ولتم سالات عليكم دفافي 
واغراض الركباني عند البدو ينظم للحماس والفخر والمدح وما يستعمل منه 
في الغزوات یسمی ( الحوارب ) مثال ذلك 
حا" عمامك لو رحلنا ياجردمن شزل عليها 
بحرابها ياما طفضا اوچم فارس صتا عليها 
اما في بقداد فانه بنظم لاغراض الغزل والوصف واصوله ان ينظم باربمة 
اشطر > الثلائة الاولى منه متحدة القافية ورايعها بقافة وامثله ذلك هي 
يا طبر“ يلي تتوح اعلی الشجر مالك 
هيجت نار الگلب یاطسیں بلخانسك 
هل انت مفرم شحی شنهو على بالات 
تقل من اسب لتين للزتون 
بيت آخر 
گلي” الحاني انه ما هي ابطرب والعاب 
لاجن انوحن انه كل حين عالاحب اب 
ولفي جفاني او غده عني تحے او غاب 
وابكت اسامر انه اشجارها واغصان 


(۱) ۰ (۲) ۰ (۲) صحيفة ١55-١514‏ الادب الشعبي . للاستاذ خليلرشيد 
)٤(‏ ره) من محقوظات مطرب القامات الاستاذ مجید رشید 


e‏ بت 


۰ ۔ غناء الحداء 


صورة تمثل قافلة من الابل 


ان من أنواع الفناء المراقي ( الحداء ) الذي قل عنه انه أقدم انواع الفتاء 
العربي ۰ وینقل لا التاریخ الوسيقي الذی کان یدرسه الاستاذ ز کریا یوسف 
في معهد الفتون الحملة بعض الاناء عن الحداء ٠‏ فتقول تملك الاخبار » كان 
العربي في بداوته الجاهلية شاعرا بفطرته » موسقا بطبعه > اذ أن فی ددرته على 
ارتحال الشعر وتسق تفاعيله وتاسب اجزائه لاکر دلبل على هذه الوسیقی 
الفطریة٭ كما وأن طبيعة بلاده الصحر او بة وطرز «عشته الىدو یه كانت تدعوه 
الى تلمس اساب الانس وملهى الغناء + 

اذ أن الابل وهي مجدة فی أسفارها الطويلة كانت محتاج الى ما يبعث 
فيها التشاط وینسها ألم الجوع والمطش ٠‏ فكان الحداء الذي عد اوم تن 
الشمر اللحن خير وسلة لانعاشها ۰ لذا فقد كان الترنم بالشمر اول نوع من 
الوسیقی عرفته المرب في الجاهلية ٠‏ 

واذا کان هذا الترنم للجمال سمی بالحداء ٠‏ 

واذا الترنم كان للهو سمی بالفناء ٭ وهذا الغناء کان على ثملائة أشكال ٠‏ 

۱ ے 


١‏ - النصب كان هذا الفناء للقتبان والرکان ٭ 
اللفس ویلاٹم الرقص ۰ 
ویقال ان مضر أبن نزار أول من آنشد الحداء ٠‏ وکلم الحداء یتألف 
مثال ذلك 
ید حدین‌اهم او ياما حدونه 
او یاما كسام بحاس سگونسه 
لاج |“ : 1 الوا تفو: 
اولا مثلشا يوجد على الوت صار 
في الفزوات كأداة محفزة للحرب لا فه من التعبير المؤثر في نفوس الدو ٠‏ واشمه 
من العراق الصور على عربة السیگاه ۰ أو الاوج ٭ ومنه ماينظم على غرار القصائد 
مثال ذلك 
رمح تنا عكالييا ودلو الدييا ستدیسر 
بطارش لو سسسواف قه علتسا امير 


شا عل خطو المرام نضرب عل الدرب الس ےعر 


)١(‏ ۰ (۲) ص ۱2۳-۱۲ الادب الشعبي ٠‏ للاستاذ خلیل رشید 
۷ 


۱ - الفناء اليدوي ( الکصید » 


صورة تمل آلة ار ہاب الأوسسءقية 


الگصید مأخوذ من القصيد وهو الشعر ( أي الكصيد ) نوع من الاغاني 
العراقیة التي یتفنی بها البدوی الذى .عيش فی البادية ویسکن بوتا من الشعر ٭ 
والبدوي عندما یجد نفسه مرتاح البال » ولدیه مایکفیه من الطعام والخام والال > 
ری نفسه على أحسن حال ٭ فتوقد النار وتدق القهوی وتلا بها الدلال وتصف 
بجانب النار » وعند ذلك يجلس العربي بجانب وسادته وبيده الرباب ویشرع 
بالغناء فقول : 
يكون لتزيتها ابلس الى ل( دمعك اعلى ارداك شه السابحات 
للنجف صوت لمد ظنوة علي اهل ودي من اهال القافيات 

رم من محفوظات الفنان محمد عبود النجقي 
A‏ - 


کلم الللوك دمه مت لمي 
انا فکري بحت ميري الذايلي 
والتي نفام تشجي للولي 
ما يفيد او يالدلل امجاد الي 
ايانا اخری من الكصيد 
المد“ عد ار ا 


لاطعمن أدمي حر می 


والدموع ابسيل كتهن عالفرات 


والولي رد التغنن باجيات 
جاد لنه امعاى ردن فاشلات 


ليون من بریدنسه 


١‏ غناء الهوسة 


ان الهوسات من الفناء العراقي الذي ينشد في الافراح کمناسات العرس عند 
العشائر العربية حیث تطلق معها العارات التاریة تصیرا عن افراحهم وبهجتهم ٭ 
كما تنشد الهوسات في الحروب حث ينشده الفارس العربي عندما يقتحم معسكر 
العدو للاخذ باثار > والثأر من العادات العربية تثيرها عوامل العزة والكرامة 
والحمية التي تدفعه لخوض ععارك عنيفة ٠‏ وقبل البدء بالھجوم یرتجل الفارس 
بنا من الهوسه لائارة الهمم » یشرع بعدھا بالھجوم ٠‏ 

وتنظم ابیات الهوسات في الحماس للسيطرة على الاعصاب للاندفاع السریع 
لدان الحرب وساحات الوغی » حبت یفقد العقل سيرته ویششك الطرفان في 
حرب ضارية قد تؤدي الى فناء «متلم الشتر کین بھذم الاشتباکات ۰ 

بيت من الهوسة 


۳ کری 


بي الزلم تدداني ‏ عب سیقي الشاطر شاطر الساني 
کل ايمر مرزوك ینض‌اني ههظلوم يون وآخذ اشاره 
زقة ص +o‏ ۰ مجلة التراث الشعيي ء العدد الاول 
(۲) صفحة ۱۹۲ الادب الشعبي للاستاذ خليل رشيد ٠‏ 
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بيت آخر 
لو هب" عج الشرجي او كبر 
اتحبي الضاك المر وتمرد 

بيت آخر 
زوع" الجاسر 


خاله روح 


اسمع يكويمل كل حين 


(۱) نظم الاستاذ جعفر الاديب 
(۲) من محفوظات جمفر الاديب 


ی - 


الفصل الثانی 


الاستاذ علي عبدائر زاق مطر ب الاغاني الحد بثة 
مدير القسم الوسيقى القان عدزان محمد صالح 
بدار الاذاعة العراقية 


کے 


مطرب الاغاني الحدرئة مطرب الاغاني الحديثة 
الفنان محمود عبدالحميد الفنان رضا علي 


7-١‏ الاغاني العراقية الحدئة 
و جد في العر اق محموعات ضكمة من الاغاني العاطقية الحديثة وضع 
كلمها والحانها مؤلفون وفنانون معاصرون وقد تعددت اغراض شعرها واوزانها 
- ۷ 


وتنوعت انغامھا ٭ حتی اصبحت تحتل الكانة الرفعة فی اللاد العربة حت سارت 
بخطى واسعة نحو التقدم الفني في التأليف والتلحين والغناء والوسیتی ٠‏ ففتحت 
آفافا جديدة لها » اذ ان الغناء الحديث له اهميته » وهو الخطوة الکری لثقافتنا 
الموسيقية العربية ٠‏ وقد استمعت مؤخرا الى اغنتین للمطرب الد محم ود 
عبدالحميد من الاذاعة ء الاغنية الاولى من كلمات أمل سامي والحان الاستاذ 
على عبدالرزاق ومطلعھا يقول ( ای والنی اي والله ‏ حك ابگلی أي وا )۰ 

والاغنة الثامة من كلمات الفنان عبدالستار القبانی » ولحن الفنان محمود 
عبدالحميد » ومطلعها يقول ( الاسمر وين غایب عني ) ٭وقد اذیعتا من داري 
الاذاعة والتلفزيون ۰ وان الاغنتبن المشار اليهما اعلاه من الاغاني العاطفية العراقة 
الحديثة الناجحة التي وجدت فيهما مهارة وعمقا كبيرين ٠‏ وقد تر كتا في قلي 
آثرا لايمحى ء فحقا ان تلك الالحان مراد السمع يرق القلب من قسوته عند 
سماعها » ورایت قها طابعا مفرحا ء والاسلوب فها كان انشائیا اساسا في التعبير 
عن الفكرة ٭ فتلك الالحان اللطفة ورقة الكلمات وجمال الصوت واللغصٛسات 
الموسيقية التي رافقت الاغنيتين لايشعر المرأ فيهما بنقص ۰ والثىء الذي أود ان 
اضفه في هذا السبيل هو وجوب المثابرة على العمل الجدي في الحقلين الموسيقى 
والغنائي » وتهيئة كل الطاقات لتحقيق الفاية التي ننشدها في احباء مجد الموسيقى 
والاغاني العراقية » واستخدامها لتوجه الاذواق والاخلاق لان سر التناسب 
وروعة الحمال في الاصوات الصححه المخناسة ء يولدان عنصر اللطف والهدوء » 
فاهتزاز الاصوات والاوتار تتحول الى موحات مشمه تؤثر في الارواح والاجسام 
وتلطف الطباع فتزيل الاختصام حبث ان كل الالحان التي لا تخضم لالحان 
الطبيعةوالتناسب الموسيقي > ولا تقوم البراهين على صحتها واصالة أصواتها » 
انماهي لاتفق مع صفاء النفس الاساسة ٠‏ 

اغنية ( اي والنبي ) من کلمات أملسامي ولحن الاستاذ على عبدالر زاق ء وقد 
غناها الطرب القنان محمود عبدالحمید بنغمات البیات » ومن أبباتها 

اي والتبي اي والله ‏ حبك ابگلسی اي واله 

واتعذب ابحبه اسنين ولتأمسلك يوم الین 

صير الصبرق ےه اوياك محد صر مثا ه يوم 

اتعذبني اكشر واهواك طبع الحب هذا ودم 

VY - 


اغنة ( الاسمر ) نظم کلمها الفنان السيد .عبدالستار القباني ولحنھا وغتاها 
الطرب محمود عبدالحميد ينغم الات ومن ایاتها هي 

الاسمر وین غايب علي باغابه واله امعذينضي 

ما صادف قدمره انغسصسب او لا گلي اتالے واتعذب 
لأا 

ندر يني ابوعدك ما اخلف اتظےر وتأمل تحصضم 

اسب تأخيرك ما اعرف خلاني اسهر واتمرمے 

اغنية ( حديثة ) نظم کلمها السيد حسن نعمة العیدی ولحتها الاستاذ 
عدالکر یم بدر وغناھا الطرب عدنان محمد صالح بنغم الکرد ۰ 

کحل الاسمین عله بالشدی وتغنى الط لحنه وشدا 


۳ 
7 لنت إل 5 ۳ عشت ف ظل الخملة 
وت ات العلا 7 داعت تفر الزهور 
فاسعدي قد لاح نور عندما الفجر بدا 
0 
با مان الر وش نادی والشذا لو لادي 
ف وال شاوی باناشد الو .اق 


وا لا حا المراق عدم الفحر با 
اغنية ( على باب الحلو ) نظم کلمها السید محمد حسن الکرخی والحان وغناء 
الطرب رضا علي وهي من ننم البات 
على باب الحلو جنه له على الوعد وین ۱ 
لش این علنه 


3 ما بين وه اثسدہ من عدان ہے واه 
5 عدواسه رنہ ےه بعذبونه عکف ی 4 
۳ 


~~ - 


تسد 


هطربالاغانيالريفية ١‏ مطرب الاغاني الريفية مطرب الاغانيالريفية 
الفنان حضيري ابو عزیز الفئان داخل حسن الفنان محمد عبود النجفي 


ان من أنواع الغناء العراقي ( الاغاني الريفية ) ۰ ويكثر هذا النوع من 
الغناء في الوية العمارة والكوت والديوانية والناصرية » ويشتد قوة وفنا في نواحیها 
وفراها وافضيتها كالشطرة والحي والسماوة وسوق الشیوخ والمجر + وان أهل 
تلك المناطق ينشدون هذه الاغاني للترفیه عن كاهل اتدابهم في المزارع > وفي 
شواطيءالفرات « وفي المشاحف(7١)‏ اللهر ية » وف السوت > وي المقاهي 
و کلم هذه الاغاني بعضه من الوشح بعد أن ینظم له الرباط > والبعض الاخر تنظم 
قصيدته على غرار نظم ا مربمات بميختلف الاوزان » وقد جاءت الحانها من النوع 
السسط الخفیف » ولحنت مقطوعاتها بجع الانغام العر افة ومن الاغانسي 
السجلة على الاسطوانات اخترت لکم اغنة ريفة وهي من نلم والحان وغناه 

(۱) الشاحیف ومفردها مشحوف وهو قارب نهری يستخدم في الجنوب* 

¥ 


أمير الريف الاستاذ عبدالامیر الطويرجاوي > وقد غناها ينغم الحجاز وهي 
ون يا كلب ون ون لاتم العافوك وظل شماته 
راح ولفك ون يكبي 
0 
تدري اشعمل فر كاك أشأئر ابجدي راح ولفك ون يكلبي 
ماخله بيه اچفاك بس عظم خالي راح ولفك ون یگلبی 
0 
ندري اشعمل فرگاك آشائر اہجدي راح ولفك ون يگليي 
جرح الكلب بجفاك لاعه يداي راح ولقك ون يكلبي 
0 
ومن الاغاني الر يفية ايضا اغنية ( حمام يلي ) نظم كلمها وغناها المطرب 
اثريفي الفنان حضيري ابو عزیز وهي من نغم الراست ٠‏ 


حمام يلي على روس الاني 

ذكرتني ابولفي او روحي شجه 
0 

حمام لانون و كت اشفاداد 

ذاكر ولفك أظن حارك اقادك 
0 

حمتام لانون بعد بسك بخایب 

هوایه عشاك اتوں او شافت مصایب 
0 ۱ 

حسسام لانون تره ونك كتلني 

هم آنه ثلك اولتطن اغني 


۳ 
اغنية اخری من الريف نظم کلمها الملا جبار الفبصلي ء لحنها الطرب 
الريفي محمد عبود النجفي وغناها بنغمات الات ۰ الطلع 
کلما تصد یا زیسن أبره الخالك 


ب هلاه 


ابدي سلامي او سکن هامي 

طب 7 امي راحه ومحالك 
۳ 

یا خشف يده عله او جدد 
لا 


اغنية ريفية اخرى من اغاني المطرب الربفي داخل حن وقد غناها بنغمات 


١ 
سے ولم اکن فالا والحمد له‎ 
ولم کن کافرا واسسعفر الله‎ 

0 
حسبالي الك تسعین تاي ھسوای 


ری صار اللین اي 


زاد الصبر TT‏ 0 واتعدو دود 


- ۷ - 


۳ - الاغاني الغجرية 


صورة تمثل فرقة من الفجر 


ان من انواع الغناء العرافي ( الاغاني الغجرية ) ٠‏ وتنشد هذه الاغاني فرق 
موسيقية متجولة سکن الخام خارج الدن قريا من القری والاریاف وتسمى 
هذه الفرق ب ( الكاولة ) ۰ وتألف کل فرفة من عازف على آلة الراب 
الموسيقية > ونافر على الطبله ( الدنبك ) الذي بصنم عندهم من الخشب وعلیه 
قطعة من ( الجلد الرقيق ) ٭ ومن بین أعضاء الفرقة جماعة من الکورس وممهم 
بعض الغنات والراقصات ٠‏ وهولاء جميعهم من الاریاف » وعملهم الاساسي 
اثامة الحفلات الغنائية والوسقه الراقصة لقاء اجور مصنة ٠‏ وهؤلاء يقدمون 
حفلاتهم هذه بمناسبات الافراح التي كثيرا ما تحصل لدى سكان القرى والنواحي 
وکلم أغانيهم اكثره من أبات الشعر الشمبي الموشح الجنوبي ٠‏ ومنه ما ینظم 
على غرار نظم المربءات كمر بعات التحلية والهجم ومثال ذلك في الست التالي 
اجلنشل باللي انلمش تجلبه تمم السعده واتكول مادري به 


۷ - 


اغنية غجرية اخری غنی بنفم الجیار گاد ۰ و کلمها من الشعر الض‌مبي 
الوشح وتشد اباتها عكسة ومثال ذلك 
طگني'' اعلی ديتي اوخله الخصير طشار 
واصل الست 
خله الخصر طشار او طكلي اعلی دتشي 
اولا نکر كلبه ابجاي او لا کال اختي 
لا 
وا بعص الابات كما هي تغنی في هذد الاغنية 
23 ال هلها 27 الاج ات 
۳ 
ناوی اعلى موتي صاخ شماغه ال 
موش اعی خوتي واکتر بجايه اعلسه 
اغنية غجرية اخری تغنی بنغم البات وهي من اغاني الطربة بنت الریف 
وكلم هذه الاغنة من الاغاني ذوات الستهل 


۱ 
حالي“ يبويه حالي حال الكدر حالي 
کر كي بالجبالي 
0 
الاببات ۳ 
عالویل ويلي أون واللیل كله اون 
گلبك علي مايحن وملك: علي غالي 
0 


(۱) من محفوظات الاستاذ مجيد رشید 
(۲) من كتاب اغانینا العر بية 


- VA 


عالويل ويلي هلك 
وانه امحاور هلك 


عالویل ويلي سطه 
باك الحسجل‌واز کطه 


وابن الحمو لهلكث 
سنتین وام۹لالی 


وابن الحمولةسطه 
خله الرجل خالي 


ء - الاغاني الموصلية 


ان الاغاني الوصلية هي كنوع 
من الغناء العر اي التيارمئت بطابعي: 
الخاص واسلویها الجمیل الذي 
یتمیز به أهل الوصل عن غیرهم من 
سکان البلاد العراقية اما مطریوه 
فمنهم من اختص بغناء القا‌ات > ومنهم 
من ینشد اللالي والوشحات. > ومن 
من نشد غناه السويحلي < 
من ينشد الاغاني العاطفية انششفد 
التي منها اغنية مصلاوية کلمها ونحنها 
قدیم وهي تنلى بلغم الهزام ٠‏ 
صاح القطار قو مي انزلي 


والله داروح للحم ام 
عبني دافرش وم 
والله اشو داعمل عمل 


0 


مطرب الاغاني الوصلية 
مجمود شهاب 


يله 


علي 
وانصب الجاي عليزينن 
وكلها عني اتفضلي 
ويهلهيلولي الينام 
واقد الدوففه تقلی 
وازهابي االو گمل 
والدمن لي مزملي 


هلاب 


اغشه مصلاوية اخری ۰۰ کلمها ولحنها قدیم ۰۰ وتغفنی بنفم الدشت ۰ 


يردلى یرد سمره قلتشني 
من بيت ابو کي سحتوك ونەشعملیك 
فايت على بابها عتنقش الوردي 
لادعي منرب السما ليلة غده عندي 
انه رایج لي حلب عليش توصنسي 
ید طيني تفنگنی اید طیني رختي 
هذا القمر بالسما واشنزلو عالخال 
يامحك خلخالك پارنتو 

صعدت' عالينجرة والشوشة مکسورة 


دائمل ابو للقطار يابو حر كاو 


خافي من رب الما الوحدي خلتني 
عندي عسل لطعمك عندي‌عر ق‌داسقكت 
راس‌ابرتو منذهب دابریسمو الهندي 
دافرش افراش الهنه وامخدتو زندي 
لومي مشط او مري او مكحلة العبني 
لطلم أصيد البنات وصد انه او بختني 
نزاتوا الكافر ي من رنه الخلثف_ال 
با تحت خلخضالك منقوش بالحنة 


نصرائي ماكن سلم خلاني مهجوره 


لخد محو بي او مشه ۔خلانی ابحسر اتو 


اغنية مصلاوية أخرى ۰۰ كلمها ولحنها قديم ٠٠‏ وتغنی بنفم الحسني 


یا فضب الان تكلي حمسي 
0 
لطبخ الكشكا وافلي لحته 
واعزم الحبران ويه جارنه 
0 
الحمى یمجها الكشكه اتصدو 


اتخاف اعلنو امن الطر اتللو 


لطبخ الکشکا واغلق باب بيتي 
واعمل الدولمة وكثر همته 
وعلي 
و هه تطلم عالسطوح انمعلو 


ابوی یاحمی اشکن جنتي 


واعزم النسوان 


سي 


— مات 


e ۶‏ ۳ 
اعنه مصلاو به اخری وه کلمها ولحنها قدیم ۰۰ وانشئى بنفم البيات ۰۰ 


تبون الہ او لا تقولون 
على ضواك با قمر تفاح حلو حشنه 
شمري طویل او حلو بالقشله تصونو! 
اسود او ایض دلال وابراسو خوذه 
اله يخلي محمود ویخلینه عودء 


سبع بنات الهوی یکلاتهن مقلبين 


0 


0 


0 


سعاد او كن مانت آوی آوی دلال 
ومن الا للصیح خدود حمر سنه 
صبحوا ينات الهوی بدهم ایلمونوا 
یکتب او بده القلم علشوفر یه 
ا 


وامشکشکین‌امشاط جو اانخل تاعدیر 


0 
شرباتكم بارده واس‌طوحکم عالي داده فتلي العطش بالہ ارحموا بحالي 


- الم سے 


صورة تمثل احد اللاهي البقدادية 


کان في بخداد كثير من اللاهي البغدادية القديمة التي كان أهل بضداد 
يسمرون فها لقضاء اوقات اصباتهم بالاس والطرب ٠‏ و کان ٭عظم هذه اللاهي 
في مناطق الیدان کملهی الجواهري وءلهی العراق > و کلاهما کانا فی الیدان على 
شارع الرشد » وملهی بنت السواس » الذي كان في داخل سوق المدان ۰ وملهی 
الاوبرة وکان فی محل مقهی البلدية في رأس سوق المدان » وغيرها من اللاهي 
التي كانت تسبقها في القدم والتي كان مواقعها على نهر دجلة من جانب الکرخ 
بالقرب من جسر الشهداء ٠‏ و کل ملھی كان مزودا بفرفة موسقة ومجموعهمن 
المطربات والمطربين ٠‏ فمن المطربات زکة جورج » ومنيرة الهوزوز > ونر جس 
شوقى » وسليمة مراد > وعفيفة اسکندر ء وانطوانیت اسکندر ٠‏ وهؤلاء الطر بات 
كن ينشدن الاغاني البغدادية التي تمر فی كلمها عن الروح البغدادية الاصيلة ٭ 
وكذلك من الطربات سلطانة يوسف وزهور حسين اللتان كانت اغانيهما من 
الغناء الريفي ٭ ومن الطربین عدو سعاده > الذي كان بنشد الاغاني‌الجمله ( مني 
اشبده اوتاذینی - یانتی او ياعبوني ) وقد اشتهرت هذه الاغنية في حينه لا في 
لحنها من الفن الرفيع » وشمیة اباتها الرقيقة » هما اصبحت من التراث الغنائني 

- ۸۲ - 


الشسبي ۰ وقد كانت تفنی بنغم الكرد + ومن تلك الاغاني التي كانت تشد في 
الملاهي القديمة هي اغنية من نعم النهاوند + 


چيمالي والي متعذبة ابدني‌اي ‏ يابه جيالي والي 


بطه‌او صدتني بین الحرف والاي یا ماردتني تکسر اجناحي لش 
وتنشد معها آبات من الوشح الجنوبي وتقراً عکسية حیث ان اصل الست 
بین الجرف والماي بطه او صدتني تكمي اجناحی ليش بالارتتسي 


۳ 

وأغنبة اخرى كانت تنشد ينغم الجهار گاء ومطلعها بقول : 

منك یالاسمر گلبي تفط تجلب ارواح الناس لمن تمر مر 
0 

واغنية اخری كانت تنشد بنغم السته‌نگار ومطلمها يقول 

كلك صخر جلمود ما حن عليه وانت ابطرب وایکیف والبيه بيه 

لا 

واغنة اخری كانت تشد بنغم الحجاز ومطلعها يقول 


آ يا لىمە او پاسلسه نامت گلوب الناس گلی شیمه 


-٦‏ الاغاني الكردية 


ان الاغاني الكردية هي من انواع الغناء العراقي وان موطنها لواء السامانية 
ولواء اربسل وشمال الوصل وکر کول حتی خانقین ٠‏ والاغاني الکردية كثيرة 
الانواع ء فمنھا الاغاني الكردية المدنية » ومنها الاغاني القروية » ومنها تعنی مع 
الر قص الشعي الكردي » ومنها ما هو قديم اللحن والکلم > ومنها ما هو حديث 
النظم والنغم ومنها ما هو على شکل مقامات وقد برذ في غناء هذه الاغاني فنانون 
ومطربون منهم الاستاذ على مردان » والطرب حسن جزراوي ء والطرب رسول 
كيردي والطربة نسرین شيروان وهؤلاء من القدماء ومازالوا یزاولون الغناء ۰ 


“A - 


مطرب الاغانی الكردية الاسناذ علي هردان ومطربة الاغاني الكردية 
نسرین شيروان 

اما الجدد فمنهم الفنان شمال صائب والطرب محمد قددي وقادر ویلان 
والمطرب جمال جلال وغيرهم ۰ اما الاغاني الكردية هذه فقد لحنت بمختلف 
الانغام العراقية العذبة » وادناه نماذج من هذا الغناء : 

أغنية كردية نظم کلمها الاستاذ احمد هردي ٠‏ ولحنها الاستاذ علي مردان 
وغناها بنغم الحجاز غريب ٠‏ وفي الست الاول من هذه الاغنة بصف الشاعر 
عني حسته بالسحار ویسحر الناظرین جمال نلك العنین اللتین رصان السهام 
على کل من یراها ٭ ویضف الى ذلك ویقول انها مملوءة بشراب الحب وماء 
الجنان ٠‏ وفي البيت الثاني يشبه حببته بهیکل من الهياكل اليونانية وهي تنهادی 
في سيرها الايقاعي ٠‏ 

وفي الست الثالث يشبه تلك الحبببة عروس وهي فی للة زفافها ٭ ویصف 
ضوء عينيها بالاشعة اللانهائة ويقول أنها أقصى ما اتمناء في حاتي ٠‏ وقد اطلق 


- Af — 


عليها اسم فاطمة ۰ و کلمات هذه الاغنية هي 


فاطمه دچادي ستد پر بلس جواسه 

پر شرابي خوشوينيو ارقي يزداييه 
۳ 

بو اراک ت نموني هيكي وياله 

لارو لنجت موسقایه ستبه اوکو رانيه 
۳ 5 

بوكي رازاوي خالم جانکم أي فاطمه 

اه پر سنکك جلي چاوت او بری اونسه 


اغنية كردية اخری من نظم ولحن الطربة الكردية نسرين شیروان وقد 
غنتها بنغمات مقام الات ۰ وعنوانها ( وەرہ نارين - ومرہ نارین) ٭ 
واغنة كردية للمطرب شمال صائب وهي من نغم البات ومطلمها يقول : 
برده رده برده دی روا برو کم پرده 
صد جارم وت نوم ناوي اترسے يي ناوي 
رده رده 
0 
اغنية كردية اخری نظم کلمها السید عثمان ولحنها الفنان رضا علي » وقام 
بتوزیمها قادر ویلان ٭ وغناها الطرب جمال جلال بنغمات النهاوند ٭ وعنوان 
الاغنية ( روناك ) ۰ 
اغنة اخری نظم كلمها احمد بكر ولحنها جمال جلال وغناها الطرب 
محمد قدري بنغمات الراست ۰۰ وعنوان هذه الاغنية ( پیکەنە ) ٭ 


- ۸۵ - 


۷- الغناء الت ركماني 


ان من انواع الغناء العراقفي 
( الاغانی الترکمانیة ) م وموطنها 
بالدرجة الاولى كركوك » وتشها 
نوز خورماتو » والتون كوبرى 3 
واریبل» وقزرباط» فوشته > وخانقین 
واسکی کفری » وتل عفر ٭ 

ان معظم الاغانی التركماية 
من انغام مقامات القوريات والبشيري 
والخالف ۰ ومن اساد(“ هذه 
القامات الذین عاشوا في الفترء انحائة 
بین آواخر القرن التاسع عشر واوائل 


القرن العشرین نذکر منهم ٭٭ مطرب الاغاني التر کمانية 
لقرن المشرين نذكر منھم ٭وجیلا الفنان سامي رفيق الجلالي 
ومال الله ء وشلطاغ ء واحمد الزيدان 

وغیرهم ۰ 


مما كان لهم اعظم الائر فی تطویر الغناء ار کمانی في كركوك بصورة 
خاصة والغناء العرافي بصورة عامة ٠‏ فقد وفق كل منهم فی ابحاد مقامات جديدة 
مستخرجة من القامات المراقة القديمة ۰ لذلك فقد ولدت في کر کوك موسیقی 
ومقامات واغاني لم یسیق لها مشل في التاریخ الفنائي التر كمانى ۰ وقد اصبح 
لهذه الاغاني والوسیقی اصولها وقواعدها وطابعها التي نمیزها عن موسیقی وغناه 
آذربایجان وترکا ٭ لذلك تعتر تلك الفترة ( بالعصر الذهبي ) ۰ ومن مطربي 
التر کمان القدامی سثمان له باش » ورشيد کولو رضا » وشکر حبارا > 
وهوّلاء من کر کولد ٠‏ ومن الطربین الحدیثین سامي رفيق الجلالي ء عدالواحد 
احمد > وعبدالرحمن عمر » وفخر الدين محمد وهؤلاء من کر کوك ایضا ٭ 
ومن اریل محمد احمد » والحاج فائق بز ر گان > ویونس خاط ء ومن التون 
کوبری » ساطع كوبري ء ومن الدوز اکرم طوزلو ۰ 


كم - 


ومن شعراء کلم اغانيهم محمد عزت خطاط » وعز الدین عدی » وشاکر 
صابر ٠‏ وقد نوعت الحان اغانيهم وتعددت ضروب مقاماتهم حتى بلغ عددها 
مايقارب العشر بن مقاما ٠‏ ومن هذه القامات المخالف » الشيري » اللتبمی » 
الوجبلا » العمر كله ء احمد دايي » فره‌ياغلي » مال الله » مطرى ء كوردو > 
وغيرها ٠‏ وقد استخرجت من القامات العراففة الشهيرة فمثلا ان مقام ( البشبري ) 
فد استخرج من الراست ومقام (مال الله ) من الحجاز ومقام ( احمد دايي ) من 
الحهار گاء ٭ واللعض الاخر من مقامات اخری ۰ 
عاطفية وصفية ٠‏ وتختلف مضامين هذه الاغاني من جيل لاخر نظسرا لاختلان 
نظرتهم الى الحاة » وتشذ عن ذلك اغانی العمل لانها تعکس في تعير کلمها عن 
الحياة القاسية التی بحاها العامل وتوعية عمله ٠‏ وتلمس ذلك بوضوح فی بعض 
الاغانی التي كانت ترددها النساء التر کمانبات اثناء اداء العمل في الفازل الدويةه 
فتصف احداهن سوء ذلك العمل وتقول 

ان لى مغفزلا هو کالخال في خده الجحسل 

لا یغر نکم سکونه لاله اظلم من عزراشل 

اما العادات والتقالد فانها تحتل مکانا بارزا في الاغانی التر کمانية ونتقسم من 
حسث الضمون الى اغان قصصية ( گنج عثمان - کوروغلو - چنا قلعه ) ۰ 
وديالوجات ( محاورات غنائية ) كاغاني ( ها ي‌هاوار داگرمانجي - حاجي فراجك 
قزی - اوغلان با غلنوهاني ) واغانی عاطفية (پنجره دن قاد گلیور - بانان گون - 
امان آیشان - قلعه‌نك دیینده ) واغاني العمل ( هي مامه گالن - چنماغي چاغ - 
اغلامه جیران بلاسی ) ٭ والیکم نماذج.من هذه الاغاني 

اغنة تر كمانية قدیمة » تفنی ينغم ( السته‌نگار) ٭ و کلم هذه الاغنية يتناول 
في معانه محاورة بين صاحب طاحونة وبين فتاة جمبلة جاءت اليه لتطحن الحبوب٭ 
ولا رآھا ذلك الطحان احبها واخذ يتغازل معها ٭ وبعد ان دار ینھما ذلك الحوار 
الطويل » آنهت الفتاة دورها بقولها : ( أعطك عبني ) ٠‏ وقد احسن موّلفها صنما 
للاستاذ ابراهیم الداقوقي رئيس تحریر مجلة التراث الشعبي العراقي 

-۸۷- 


حین صاغ کلم هذه الاغنة الخالدة ا اورده فيه من القوة فی التعبیر بصاغة ذلك 
بلحنها الذی بعر من اروع الالحان الث ركمانية ۰ وندرج :لگ كم اد دناد کلم هد د 


الاغننة: 

هاي هوار داگرمانجي ‏ مان خانجي سن كر وانجي 

ارب..+نی ويرم سے له بفداني درت مانسيجي 
0 

اولز خاتونم اولز صاوا جفه موگلسز 


دانو والدر دوش وله سه ده موه لالز 
هاي هاوار داکر مانجي مان خائجي سن كروانجي 
اوز گم ويرم ہس ه داي درت مانمجي 


هاى مور دا كلراهابحجى مان خانجي سن گروانجي 
هاي هاوار داگرمانچسي ‏ مان خائجي سن گروانجي 
صاجياغم ويرم هه بغفتانى درت مالمحي 
های عوار داگر ما ی مان خايجي سن كر وانجي 


كوزلارم ويرم ده بغداني درت ماح یىی 


اغنة عاطفية تركمانة كلمها ولحنها قدیم وهي تغنى بنغم الببات 

اوغلان اوغلان نه‌گوزدل اوغلان 

فولم سكا یاصتوخ صاجلارم بورغان 

نەگوزەل اوغلان ٠٠‏ يناغى جوبان 
0 

اوغلانه یابتردم التونەن فاوخ 

اوزرنده یازدردم من سكا عاشق 

نەگوزەل اوغلان ۰۰۰ يناغي جوبان 
0 

اوغلان جقمش فارشه شقا باشنده 

وروار بلندہ نەگوزەل اوغخلان 

AAS 


نەگوزەل اوغلان ۰۰۰ یناغی جوبان 


0 
اوغلانه یاہتروم ٭ ترکمانی کومناکن 
نه گوزهل اوغلان ۰۰۰ يناغي جوربان 


۸ - الغناء الادمني 


الفنان کریکود برصوهیان وهو یعزف على الکمان ومعه عازفة على العود 


ان من انواع الغناء العراقي ( الغناء الادمني ) ٭ ویتاول کلم هذا الغناء 
في اغراضه الوصف والغزل والخال والتصویر ٭ وتظم اباته على غرار نلم 
الوشحات الجنوبية » ولكنها تستهل برباط احیانا » وتلحن بانغام النهاوند والعجم 
واللامي والحجاز والجهاركاء والهزام ٭ اما طريقة انشاده فانه يكون اجماعا ء 
ويؤديه المغنون مع رقصاتھم الشعبية التي تلائم طبيعة الاراضی الجبلية التي كانوا 
يعيشون فيها ٠‏ واحانا ينطلق أحد النشدین فشی المطلع والاقون يرددون له 
الابات ٭ ومن العلوم ان جماعة الارمن سبق لهم ان تزحوا من الارافى 
الشمالة والحال وسکنوا الدن > لذا فان طراز مسشتھم وطبعة عادتھم الاجتماعة 

- AA د‎ 


متائرة بحاتهم القروية القديمة وهي ما زالت متأصلة فهم مما یعکس على أدبهم 
الي صورة من معانى الطسعة 8 وأهم مناطقهم بغداد والموصل ٭ وهده اغلية 
من أغانيهم وضع كلمها ولحتھا وغناها الاستاذ كريكور برصومان وهو من 
الفنائین البارزين في دار الاذاعة المرافة » والذى ما زال يعمل تھا کعازف على 
الکمان ٭ ویصف فاننا هذا في الیتین ا مرفمین ( ١‏ و 7 ) من اغنته للة من لالي 
الريع » ويتخيل القمر بكامل عدته وهو یعکس على الطسعة بضوئه الذي قد 
استمده من نور الشمس ۰ ثم يذهب هذا الفنان في خاله فتمور الجال والودیان 
والانهار وهي مضه واللاس یتمتعون بهذه الناظر الخلابة ۰ 
١‏ - ضیرم یغ آست غسیرہ آنا ما تفي 
انشفتاكخ فز بارس گابویدن 
۲ - یف امن میگه ایرف تانك كو هر 
كه زارتار ین چنج يرك ناگامار 
وفي الستین الرفمین ( ٣‏ و4 ) یتخیل فيهما المؤلف ان الاس جلهم يام 
وهو جالس ویده على جنه ویتفکر باثكار عميقة ٭ ثم یشمض عیاه و یحلم بفتاة 
وهمية لیس لها اسم > وهي توقضه ۰ 
۳ - آمينه کون ین این یس آرتون 
سر كرس جاکدیس او تکس هیرون 
a‏ لا 
٤‏ - فوغوغن زيس سرو بيرازني ان هون 
سره سردیس مج چکناغ کفوه ون 
دفي البیتین الاخيرين (مود) يتخيل المؤلفالرياحالتيتهبفي أعالى الجبال وف 
الوديان » وهو یتصور نفسه بين تلك الوديان وقد بعشت اليه الرياح الخفيفة ذلك 
الحبيب الوهمي ٠‏ 
۵ - سيرو دنحانکوف کر گاخارن زويكر 
زوفاساز سردیر کون أيين مادیر 
١‏ - آتتیف زه بيرون فور آژاد فورشرجير 
پاپایر نرانتس کرد نانس جاگادنیر 
- 1 وا 


الفصل الثالث 


ان من انواع الغناء العمرائي 
( التلوجات ) التي تعتبر من الاغاني 
الاجتماعة ۰ لقد كانت هذه ااغاني 
مقتصرة على بعض الفنانین انقدامی ء 
ولكته بعد أن لأست دار الاذاعة 
العراقه انتشر غناؤها في البصلاد 
وتوسع نطاقها ٠‏ بعد أن اخذت 
تذاع المنلوجات من دار الاذاعة 
التي غناها کل من النلوجسست 
الاستاذ عز بڑ » والئلوجہ ر الئلوجست 
الاستاذ ا ۰ہ هذا الامتاۃ علي الدبو 
التوع من الغناء کافة الاوساط 
العتية » وجمیم الستمعین الذين سمعوها ٭ فأصبحت منلوجاتهما کمدرسة ثقافية 
اجتماعیة ۰ لاسلوبهما الشیق في الاداء والفناء » ولقوة فنهما في التسير ۰ فقد 
تناولا في اغراض ملوجاتهما شتی نواحی الحاة » من حکم وامثال وساسة 
لارشاد المواطنين الى طریق الرشاد » وترك الفساد » ونذ الرذائل والفوضی > 
والابتعاد عن يعض العادات والخصال الضارء ۰ 

اما کلم النلوجات فاغلبه من الشعر الشعبی العامي الذی لفته اللهجة 
الدارجة في بغداد ٠‏ الا أن قليلا منه قد نظم بالشعر العربي الفصیح ۰ وقد جاعت 
اوزان فصائد النلوجات من مختلف اوزان الشمر ٠‏ وقاعدة نظمها یکون على 
غرار نظم انریعات التي تستهل فصدتها ( برباط ) » ومنها ما تنظم بدونه ۰ 
وقد لحنت بمختلف الانفام ٠‏ اما ابباتها فأنها أيقاعة » عدا ما بتخلل بعضها من 
مفردات ینفرد بها الللوجست فيؤديها بمفرده على طريقة ( الصولو ) ء أي أنها 
تلقی بدون وزن » ویمود بعدها الى ایقاعه في بقية الابات ٠‏ وقد اخترت لکم من 

- ٩۱ - 


منلوجات على الدبو وعزیز علي ٭ 
وھذا نلوج من نظم والحان وغناء الفنان على الدبو > تناول فه معالحة 
أحدى تواحی الحاة الاجتماعه عندنا وهي ( هواية الطور ) » اوضح فيها المشاكل 
التي تحصل من جراء اللاعین بها ٠‏ 
فکثیر من هوّلاء اللاعبین السذج یقفو 
الآمنین وا العالية وصباحھم نت »و آدر 


ن علق السطو سم ح ویزعجون الل 
ج لكم ابات هذا المنلوج 


ياديي گمعته ابومسین 


يومية ايطير فصلين ( كح عاع) 


هرجات کل يوم اصیاح ويا الجسیان اتیاوش 
من حت ابنی اللعون دایم دوم يتحارش 
ما يستحي امن الجيران يتفرج بس عاللسسوان 
مله صحت آلي أمان لا نکسم ننه العين 
پراجه عنده لته فوك اسطح انها 
جو گات جو گات اور کل شکل وجه بها 
أحمر ایض عرني أزرك واصقر کمرلسی 
او آنواع ما أعرفها موشكل هيه او دكين 
0 


كل ما كله يني جوز 
يكلي پاب ےه ش؟مسسوی 


هل مصلہ ےه فاتعدد 
خليني ال | لے 


ونس نی واتفرحل. سی 
من يوم عمری سين 


اور هيه الم .حي 
تولعت بيهلا اني 
منلوج آخر يعالج فيه الفنان على الدبو آهم ناحية من نواحی الحياة التربوية 
وهو ينصح فیها الآباء ويحثهم على تقیف أبناءهم لتستفاد منهم البلاد ٭ والنلوج 
من کلمانه والحانه وغنائه وهو من نشم الراست وندرج لکم آباته اداد 
هل الاولادهل الاولاد همه العمدةللبلاد هل الاولاد هل الاولاد 
ربوهم ثقفوهم حتى منهم ستفاد هل الاولاد هل الاولاد 
- ۲ - 


يارجل صدك اعلم اللد ما يتقدم لو ا انك تسم 
علموهم ربوهم داروعم تقنوهم هل الاولاد هل الاولاد 
0 
يارجل لاتکون غافل عن الولد متماهل للملم خلي ايواصل 
علموهم ربوهم داروهم ثقفوهم هل الاولاد هل الاولاد 
0 
اولادك همه العمدة» همه للوطن سمده او اولادك مثل الورده 
علموهم ربوهم داروهم تقنوهم ‏ هل الاولاد هل الاولاد 
0 
ما تشوفون الدارس > للولد احسن‌حارس_ كل وکت بها جالس 
یدرب تهذب ء هه الام او حيه الاب هل الاولاد هل الاولاد 
۱ وهذا منلوج آخر من نظم وتلحين وغناء الاستاذ عزیز علي الذی یعالج 
فيه اهم مشكلة من الشاکل الوطتة والاجتماعة ناقدا به طلاب البعثات الڈیسن 
يذهبون الى أوريا لدراسة شتی الملوم في معاهدها ٭ ویقی أعلوهم ینتظروهم 
۷ کمال دراستهم » ولیمودوا الى بلادهم للعمل الجدی لصلحة وطنهم ورفع 
مستواء العلمي والثقافي ٠‏ بینما يذهب البعض منهم الى تلك البلاد وهم یصرفون 
ا مال الذى پرسله الهم اهلوهم وحكومتهم على اللهو واللعب وغيرها من الامور 
التى تضر بمستقبلهم ومستقبل أهلهم وبلادهم > ويعودون من هناك صفر اللدين» 
كما يصف فناننا عزیز علي أحدهم بهذه العبارات النائة في التعیر » وشل من 
اعتبر فيقول ( ناسیا عربيته » يتكلم بالافرنجية » اسیا حتى قوميته » متزوجا 
بغربية > يحف وجهه ثلائة اوقات » يتيودر » یتحمر » یتعطر > في جبيه مراية 
ومنقاش ومشط »> ومتعلم رقص الداس ) ۰۰۰ وفی هذه الحالة يكون هذا الطالب 
قد ضیع أوقاته بأعمال لا تخدم الصلحة العامة » نما كان أهله وذووه يأملون 
منه بعد عودته کل خير لاسمادهم ورفع مستواهم المعاشی ۰ وهذا هو النلوج الذي 
انکلم عنه » وقد غناه فناننا عزيز علي بنفمات ( الحجاز السوزدل ) : 
— ۵۸۳ 


شوباش شوباش 
كلفتنه المدنية بلاش 


چنت جامعلي جم دنار 
للسازۃ لاظل تکار 
فلفسهن ضعهن واتلفهن 
صرت اني بلاع اشوس 
الاوريا تلقه ادرو سن 
جاني شل العر ه 
او اسی حتلى انقومه 
تحمر یتودر یتعطر 
ویحف وجهه لت او کات 


تلگه ایحسےه هن الات 


فوكتروت وتانگو او فالس 


0 


من یمشی او من يحجي في كل شی 


وخ ےم بالاوتتسلات 


هاي وين او هاي وين 
واشبه بضسراب الین 
عيروني اولا موی او عايوني 
7 بحجي او يااللاس 
شكو متعلملي داس 
ضاع الال أو راس الال 


بجدی او تصی للل تسار 
جانی اینی هل بمبر 


5 ذي هه الدئه 
ربي کون اكمعته ار مات 
مرابة او مشط او فد منبش 
بس اتلم پر گص داتس 
تمر كن هل مال الهلس 


بحچی بالاورایت او یس 
ما أدرى په وین ار ان 


نزرع سمیم یطلم ماش 


متعلم ‏ متقدم کلم لکن جانی ابهذا الحال 
ممز السين امن الشين او تافخلك نفضس ےه لاش 


الاستاذ روحي الغماش عل العود مع اعضاء فرفته‌وهم ینشدوں غنا+الوشحات 


موشحات الجنوب 


ان من انواع الغناء العراقي ( الوشحات ) والوشح هو لون جيل من 
الوان الادب الشصی »> وهو غناء لطف یه الطربون بمخلف الانفام 
والوشح""" هو النثر في الجنوب والسته في بغداد ۰ وفاعدته ان ینظم الیت 
الواحد منه من شطربن متحدي القافة ٠‏ اما اغراضه فقد تعددت وتوعت حتى 
شملت مختاف الاغراض + وتغنی في الجنوب بمفردها » نما في بغداد فانھا قى 
مع الستهل ( الرباط ) ۰ ولکل ستهل تمه محموعة من ابات هذا الوشح 
ومن هذه الوشحات 

الدحر كص يمناي او كص يسرتي البين 
بيش الزلم الدلال بش امسح المبن 


4۵ 


الارض كلها ارواح خفف مشيتك 
حتى على المتين عمست لتكت 


الموشحات الاندلسية 


ان الموشحات الاندلسية فد دخلت الى حضيرة الغناء العرافی مؤخسرا > 
ومناطق غنائها بغداد والموصل > ولم يكن غناوءها معروفا في العراق كثيرا لعدم 
وجود الامکانیات الفنية لدى المطربين بهذا الخصوص ٠‏ 
بغداد قبل حوالی العشرین سنة » ولا استقر فيها اخذ يزرع بذور غناء الوشحات > 
وبعد ان سقی جذورها بمواهيه القنية نمت وترعرعت اغصانها فابنعت لمارا 
طبة ‏ وعم غناؤها ارجاء البلاد العراقية حتی ارت تدرس في معهد الفنون 
الحملة > فدخلت فی حضيرة الغناء العراقي ٭ وبعد ان درسها شتخنا الدروش 
في العهد الذکور اخذ يدرب فنها في دار الاذاعة العراقية وکان یساعده آنذالك 
الاستاذ روحي الخماش رئيس الاقسام الموسيقية والغنائية في هذه اهار ٠‏ وعندما 
سافر الدرويش الى سورية اخذ الاستاذ الخماش على عانقه مهمة الموشحات 
فسجل کثیرا منها بمختلف الانغام ٠‏ ثم اخذ يقدم الحفلات الغنائية من هذا 
الغناء من داري الاذاعة والتلفزيون في بغداد فنالت اعحاب المستمعين وانشاهدین» 
وعلى هذا الاساس فاننا نقدم جزيل شكرنا وامتناننا الى استاذنا الخماش لا قدمه 
لنا من الخدمات القيمة في الحقلين الموسيقى والغنائی ٠‏ ومن هذه الخدمات ماقدمه 
من التدريسات الموسيقية والغنائية في معهد الفنون الجميلة عندما كان كاستاذ فها ٭ 
كما قدم الخدمات الكثيرة في داري الاذاعة والتلفزيون زهاء الربع قرن بدون 
كلل وملل »> وله الفضل الاكبر في تطویر فنون الادب الغنائي العراقي ۰ لذا 
فانتا مدینون الى فضله ولطفه ٠‏ 

ومن هده الوشحات هوشح من نغم الححاز وعلى ایقاع الا تصاق سماعي 
الذي کلمه ولحنه قدیم وهو من تسجلات الاستاذ روحي الخماش ۰ 

ما احشالي يارفاهي بغزال علم الغصن الثنى حين مال 
ذیت شوفا فهو عني معرض لست ادری اهو تبه أم دلال 
سو - 


موخح آخر من لغم الهزام وعلى ايقاع الجورجينة ۰۰ والكلم واللحن 
قديم وهو من تسجلات الاستاذ روحی الخماش ۰ 


الفصن اذا راك مقبل سجدا 
یامن بوصاله يداوى الكبدا! 
باغصن نقی عکلل بالذهب 
ان كنت اسأت في عواکم ادبی 
تا لله لد سمعت بالا سیحار 
والله لقد سمعت من مطقها 
لو صادف نوج دمع عبني غرقا 
او حملت الجال ما احملها 


والعين اذا رأتك تخشی الرمدا 
عاتفعله اليوم تلقاء غدا 
افديك من الردى بامى وابى 
المصمة لانیق الا لبي 
عن جارية صدق بالاوتار 
من عذب عاشق جزی بالنار 
او جرب لوعتی الخلل احترقا 
صارت دكا وخر موبى صقا 


موکحم اخر من نفم الححاز کار وعلى ایقاع الورك سماعي کله 
فدیم والحان روحی الخماش وانه من تسجلاته ٭ 

قم ندیمی ان ديك الصبح صحا وشعاع الشمس من الافاق لاحا 

فاسقنها غرد الطير ولاح واریج الزهر من الافاق فاحا 


(۱) الادب الشعبي للاستاذ خلیل رشید 
- ۷ - 


۳ - غناء الزورخانة 


صورة تمثل جماتعة من ابعال المصارعة القداهی 
ولي وسطهم المرشد السيد گلي الحاج محمد وبيده الزر 
ان من انواع الغناء العراقي ما كان يشدافي ( الزورخائنة ) > 
فقد کان في العراق عدد من ( الزورخانات ) ٭ وهي عيارة عن 
نوادي لالعاب الرياضة الندنه والمصارعة ۰ و کات موافمها في الازفة داخل 
الاطراف ٠‏ والزورخانة”١)‏ هي بناية مسيجة بالبناء ومسقفة ترتفع عن مستوى 
الشارع الذي تقم فيه ٠‏ في وسطها حفرة قطرها ثلائة أمتار وهي دائرية الشکل 
وتسمى ( الجفرة ) ٠‏ عمقها ا لتر » وكيفية انشاء هذه الجفرة تحفر الارض و یصف 
عليها كمية من الشوك والليف والقصب » وتفطى هذه الواد بالتراب والرسل 
بنسبة ۳۰ بالائة تراب احمر و ۷۰ بالمائة رمل وبعد ان ينظف هذا المزيج من 
المواد الغرسة کالاححار والاوساخ .برص رصا محكما » والغرض من هذا 
الاعتناء بالتربة هو المحافظة على اجسام المتصارعين » فاذا سقط احد المصارعين عليها 
لايصيبه کسر أو رض ٭ 
)١(‏ الزورخانة ماخوذة من اللغة الفارسية ( نادي للرياضة ) 
ھ۹-ےہ 


وحول الجفرة ینظم رصیف بستوعب جمهورا كبيرا من‌اللاعبین والتفرجین٭ 
وفی محل مرتفع على الرصيف قریا من الجفرة یجلس عله تافر الزر و ( الرز 
طبلة كبيرة ) ٭ وهذا الناقر يدعى ( الزرگیر ) وكذلك يسمي ( الرشد ) ٠‏ 

وائناء اللعب ینقر الزرگیر على الطبلة ویغنی معها » واللاعبون یلسون على 
هده النقرات والنغمات ٭ ويسود جو اللعب السكنة والهدوء والنظام التام ٭ 
وتفتح الزورخانات ابوابها قبل القطور صباح کل یوم ويستمر اللعب فها لدة 
ساعة ٠‏ وفی هذه الفترة ينشد الرشد ابیاتا في التوحید والناجاة والقصائد السوية 
ويشديها بنفمات الدشت > برافقها بنقرات على الزر ۰ وبعد ان تفلق ابوایها > 
تعود لتفتح مساء ٭ اما الفترة السائة فتقدم بخمسة فصول وتستفرق من الوقت 
الثلانة ساعات ۰ وقد تطول وتقصر مدتها حسب امكانات اللاعین ۰ 

وتبدأً الفصول حسب الترتیب الاتي 

الفصل الاول 

بيدأ الرشد فیقدم كلمة الافتتاح وعی ( بسم الله الرحمن الرحيم ) ٭ ثم 
یاشر اللاعیون الابهم ۰ ویشمل لعب هذا الفصل تقوية حرکات الاطراف 
کالیدین والقدمین والراس ۰ وهم يؤدون هذه الحر کات مع اوزان نقرات الطلة 
ويغني معھا الزركير آیانا من الشعر بنغمات الدشت ۰ ویتوسط اللاعون أقدمهم 
الذي یسمی ( ال موندار ) وهو الذي يدربهم على الالعاب ۰ 

وهناك شرط اسامی وهو أن براش الحلقة اكبرهم سنا او من السادة 
العلويين ٠‏ وهذا الرئس بقف داخل الجفرة قريبا من مجل الرشد ‏ وله الامر 
والنهي بعد الر شد ۰ 

الفصل الثاني 

يبدأ الرشد بنقرات على الزر ينشد معها آببانا من الشعر ویفنها بتغمات 

الاوشار ویشرع اللاعون بالعاب ( الامال ) على تلك القرات والاغمات ۰ 


الفصل الثالث 


يبدأ ا مرشد بنقرات على الزر وينشد معها ابانا من الشعر يغنيها بنغمسات 
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الهمایون » ويباشر اللاعبون بالعاب ( الشناو ) ۰ وهي رياضة لتقوية عضلات 
الصدر والبطن والرقة والارجل والظهر والرأس ٠‏ وهذا النوع من الالعاب 
یھیء اللاعبین الى الصارعةه ۰ 
الفصل الرابع 

يبدأ الرشد بنقرات على الزر وینشد معها ابانا من الشعر ویخنیها بنغمات 
المثنوي وابو عطا > وبعدھا يبدأ التزال والشروع بالصارعه ٭ وشتكت التصارعن 
داخل الجفرة برافقهم في ذلك الوندار وهو الذي پرافب حر کانهم وینبھھم على 
وی + بت تہ لامرن الافرن الاب اف حارج ہیں رد 
يشتد الوطیس بین المتصارعينو ريص لذروته حث يحاول احد المتصار عين صر ع خصمه 
اه ويرفع الازار ويرميه على المتصارعين » فطاع 
امره ویتوقف الصراع وتنتهي الجولة ٠‏ وفل الانتهاء من هذا الفصل يحول 
الرشد غناءه الى نغمات من الحسینی وبعدها ینتهی الفصل ٠‏ 

الفصل الخامس 

بدأ الرشد بنقرات على الزر يغنى ممها بعض المقطوعات الشوقة بنفمات 
العاب الزورخانة ٠‏ وهناك تحصل بعض المناسيات عندما بدخل احد من مطر بی 
القامات » بعد ان یجلس يفسح الرشد له الجال فشرع ذلك الطرب بغنساء 
بعض القامات تشجعا منه لهذا الفن ۰ 

ومن اصول اللاعين في الز ورخانه اذا دخلها احد الصارعن البار زین اعناء 
اللعب يدق الجرس احتراما بمقدمه » وعند ذلك یتوقف اللعب > وهذا النظام 
يسري على من كان خارج الجفرة ولا يشمل الشتبکین بالصارعة ۰ 

وشرط ان اسامی ء آن یکون مدخل الزورخانة صغيرا وفصبرا ۰ حتی 
اذا ما جاء رياضى الى الزورخانه تضطره بابها القصيرة الى أن بحني راسه ۰ 
وعندما يدخل فاعتها تكون يداه على صدره وهو منحنی‌الظهر احتراما منه لفنون 
هذه الالعاب الرياضية المسلية ۰ اما موطن الزورخانات فهي بغداد والكاظمية 
و ثربلاء واللحف»فکانت فی بغداد اربعة زورخانات احداهما في الصدرية قرب دار 


سد ده 


الحاج عباس الديك والثانية كانت في محلة الهدية والثالثة كانت في محلة 
قره شعبان والرابعة كانت بجانب الکرخ في محلة الشيخ بشار ٠‏ اما في الكاظمية 
فكانت اننتان احداهما في محلة الشہوخ ملاصقة لخان جرموكة والثانة كانت في 
محلة البحة ( التل ) ٠‏ 

وقد اشتهر هن بغداد في فن المصارعة كل من الحاج عاس الديك والحاج 
حسن كرده ومهدي زنو » ومن الكاظمية اشتهر المرحوم السيد ابراهيم ابو يوسف 
وعبدالكريم مازندراني وسيد حسین مصري ٭ ومن الاعظمية فقد اشتهر عوسی 
الاعظمى ٠‏ ومن کربلاء اشتهر علي عطري ومحمد ابو المگل ٠‏ ومن النجف 
الشيخ عبدالله صوري ٭ 

اخي القاريء لقد کان ابطال العراق آنذاك يصارعون ابطال العالم الخارجي * 
واذكر عندما كنت صغيرا » اذ جاء الى يغداد ( الهر كر يمر ) يطل امانیا فی اللصارعة 
الذي انهى جولته حول العالم وصرع ابطالها ولكنه عندما حل في بفداد صرع 
فبها و کان خصمه آنذاك الاستاذ الحاج عباس الديك ٠‏ ومع الاسف الشدید ان 
دور الزورخانات قد هدمت وشيدت فوق ارضها دورا للسکتی ۰ ولم یبق منها الا 

القلیل في كريلاء ۰ 


بطل المصارعة العراقی 
الاستاذ الحاج عباس الديك بطل المصارعة الالماني الاستاذ الهر كريمر 


لقد وصف لي فصول الزورخانة واغانيها الاستاذ محمد حسن ابراهيم 
صاحب ژورخانة الشباب التي كانت في الكاظمية سابقا ٠‏ 
ہصح e‏ 


© غناء الوالید‎ - ٤ 


صورة نمثل حفلة من المواليد المودة 


ان من انواع الغناء العراهي ما يشدا في المواليد » حث هد جرت العادة لدی 
طبقات الشعب العراقى باقامة ا موالید بمناساب كثيرة وخاصة مناسبات الافراح ۰ 

ویتدیء الولد بعد صلاة العشاء ٠‏ والدعوة فيه عامة للجمیم ٠‏ اما اصحاب 
الدار التي يقام فيها المولد فانهم یقفون عند مدخلها الفتوحة على مصراعها » 
لیستقبلوا القادمين الى دارهم ٭ وبعد ان يجتمعوا في صالات الدار وممراتها 
يكون ( الملا ) قد أخذ مكانه الذي أعد له ٠‏ وعادة يكون مكانه في مقدمة الحفل ٭ 
واللا یبر هو الرئيس لفرقة الانشاد » ويجلس على ساره اعضاء فرقته البالغ 
عددهم الثمانية اشخاص » وكل عضو يدعي ( بالشاغول ) ونصف هؤلاء اشغالة 
بجلسون على يسار الملا ويدعون ( بالحداية ) » والنصف الثاني من الاعضاء 
یجلسون مقابل القسم الاول ويدعون ( بالردادة ) ٠‏ وقبل الابتداء بالانشاد تقر 
الفائحة وبعدها ينادي احد الاعضاء بالصلوات على محمد (ص) وبعدها يسكت 
الجمبع ويشرع الملا بانشاد القصائد النبوية بمختلف الانغام العراقية مبتدثا بنغمات 
الاورفه وبعده ينشد اعضاء الفرقة اببانا بالمناسبة بالحان اللغمات الانفة الذكر 

ا ب ١٣ے‏ 


وهي طر بته الاغىی العرافة القديمة والحذيثة » الا ان کلمها تختلف عن کلم 
تلك الاغاني ٠‏ حبث تنظم اباته في مدح الرسول الاعظلم وال بته الکرام ٭ 

وتقدم ا والید باريمة فصول تتخللها ترات للاستراحة یقدم فيها الشاي 
والسکایر وا مرطبات ٠‏ ویکون الفصل الاول اطولها على أن تقل مدة کل فصل 
من الفصول الثلائة الاقة تدریحا ۰ 

و کان الملا عثمان الوصلي من ابرز الشتنلین والعاملين في حقل المواليد ٭ 
فقد اہدع 2 نظم اباتها وطریقه انشادها واحسن في الحانه" ود اخد 
عنه هذا الفن البدیع کل من الحافظ مهدی والاستاذ عدالفتاح معروف واللا 
الكور رشید والحاج محي الدين مکی ۰ وبعدھم جاء كثيرون » منهم الحافظ 
عبدالستار الطیار الذى اخذ هذا الفن من الحاج محی الدين مكي ٠‏ والسيد 
عبدالمنعم ابو السعيد والسيد عدالنعم السيد علي ٭ ومن الناشئين كل من : حسین 
رجب العزاوي » وعلى الحسن العاملي » و كلاهما اخذ هذا الفن من السيد الطبار ٭ 

ویعد الا.ستاذ عبدالستار الطار من المجددين في فون المواليد م حیث انه 
ادخل الحان الاغانى الحديثة بانشاد المواليد مما استذوفته كافة الطبقات الضة ٭ 
كما انه قدم فی عوالیدہ كثيرا من القصائد بالمثاءسا تالوطنية مثلما كان يفعله 
الر حوم الملا عثمان ۰ 

الفصل الاول (۲) 

ينشد الملا ابیاتا من القصائد الشوية بنغم الاورفه وحال الانتهاء منه تشد 

الاعضاء انشودة بنفس النغم وعلی سبل الثال نذکر لكم نموذجا منھا : 


الطلع 

طلابه یطلابه آل اللبي واصحاب. 

عم حاجة الحتاح ‏ یوم الحشر واحسابه 
یطلابه 

الابات 


ذلتي صفت بودادهم عزني حهم ابكلي منيتي او جنتي 
واتخلص امن اتاببه والوسواس وا ابه 
حساز النصر طول العمر واتھنے او لا ارہ ابه 


— ۳ ¬ 


يطلايه 
ايکلب ي انه جهم سل وایمایه م ابشوکھم كمل 


بالخالق او بكتابه وبجته او عقاب_-ه 
الله الامر له اتی السودہ بالكراب سم 
بطلابه 


بالناسية بنغمات الدشت ایضا » وعلی سیل المثال نذکر لونا نها 
تصرتونسه او نص راككلم رشدتونے او مدحاکسےم 
ذخرنه ابیسوم الحسا, بني الختسار ساب 


0 
نا الزلات والسایات تتبر گم تمحى ابسد السادات من یشفع 
للابة تۓئىدے بھۂ ربخ ہم تلأنوها 


2 


والسز غده ابأيماككم 
نم نشد الملا ابانا اخری بنغمات الجوري وبعده تشد الحموعة انشودة 
بنفس النفم ثم یمود الملا فا د قصدة بنغمات الحدیدی يعقب ذلك انشودة نفس 
النغم تؤديها الجموعة ايضا وبعدھا بنشد الملا ابيانا اخری بنغمات الثنوی تعقبه 
المحموعة بانشودة من هذا اللغم ۰ 
واحانا ينشد الملا اہانا بنغمات السفان اذا افتضت الحاجة وبعده تشد 
المجموعة انشودة بهذا انم ۰ 
الفصل الثاني 
ینشد فی الملا ابیاتا وقصائد بمدح الرسول (ص) ويؤديها بنغمات السيكاء 
الراست ثم الببات واخبرا المراق وبعد کل لون من هذه الانغام تنشد المجموعة 
انشودۃ من نفس النٹم ۰ 
الفصل الثالث 
ینشد فيه الملا ابانا وقصائد بنغمات الصا زمزم والخلوتی والماهور والراندي 
واذا كان الوقت طويلا بنشد الحجاز الديوان او النهاوند او المدمى وكذلك فان 
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الفصل الرابع 

نشد فيه الملا ايانا وفصائد بنغمات الصا والحمال والخالف ۰ ونشد 
الحموعة بعد کل نغم من هذه الانغام انشودة بالناسه ۰ ویکون نغم الخالف 
الانتهاء من الالقاء یقوم الحاضرون ويقفون على أقدامهم برعة من الزمن اجلالا 
و تعظما واحتراما بذ کر النبي محمد (ص) ٠‏ وهذه الطريقة ستحصسنة ومستحة 
لدى جمهور كير من المعحين ٠‏ ثم تقرأ الفاتحة وتطب الصالات پالبخور ۰ 
ویاشر برش ماء الورد على الحاضرين ۰ ثم نقدم المائدة التی تضم مختلف الاطعمة 
الشهه . ویعد الاتهاء من تاول الطعام قف صاحب الدار عند الاب و يحبي 
و بصافح المدعوين فردا فردا وينصرف الجميع ٠‏ 

وكثيرا ما تحصل بعض الفاجثات عندما یکون احد مطربی القامات حاضرا 
2 هذا ۱ لحفل فايہ تھی بدوره لقدم بعص المقامات ٠‏ فبعد ان بنتھی االلا 
وشفالته من الانشاد یشرع مطرب القامات بننائه فد بمقامه من نفس الطبقة 
التي انهى الملا بها انشاده وبنفس النغم او مقارب له ٭ 

فاذا انتهى الملا من السيكاه فالطرب يغنى الاوج + واذا انتهی الملا من‌الراست 
فالمطرب یغنی مقام الشرفى راست واذا انتهى من الخلوتي فالطرب يفني مقام 
الراشدي ۰ 

اما اذا انتهى من السفان فمعنی ذلك نهاية للفصل الاول ٠‏ واذا انتهى 
الملا من العراق فمعنى ذلك نهاية للفصل الثاني ۰ واذا انتھی الملا من الدمی فمعنى 
ذلك نهاية الفصل الثالث ٠‏ اما اذا انتهى الملا من الخالف فمعنی ذلك نهاية 
الفصل الرابع والاخبر ۰ 


-١68 ہس‎ 


الٹھلیلے (۲) 


وهناك نوع آخر یسمی ( التهللة ) ومنها الذكر المصري » وفی هذا الذكر 
تفتی القامات التى تنتدیء من السات ۰ والشغالة كلهم وقوف طلة الفصل > وهم 
یشکلون صفا دائريا یسمونه ( الحلقة ) ء وفی مر كز هذه الحلقة یقف شخص 
یسمی ( اللوي ) » وبين آونة واخری يدور حول نفسه بسرعة فالقة وهو مرتکز 
على ابهام قدمه الایمن و کل دور ستفرق من الوفت العشرة دفائق وقد تزید 
او تقل حسب امکانباته الندنبه ٠‏ و هذا 
اللوی يردد مع الشغالة ويكبر لله 
سبحانه تعالی ء ويصلى على محمد وال 
ته الكرام » ويدعو اله عز وجل ان 
يمن ہالخبر على اهل الدار ٠‏ 

وهناك نوع آخر من الذكر 
تغنى فبها العتابة » على ان برافق هذا 
الغناء نقرات الدفوف الكبيرة ٭ ومد 
ذلك یغنی المطربون فصلا ملونا تشدا 
فيه الدائح النبوية والگصید والحداء ٭ الاستاڈ عبدالستار الطيار 


سر و و تست 


(۲) هذه العلومات استقیتها من الاستاذ علي الدبو 
١١6‏ بت 


٥‏ س الاناشيد المدرسية 


صورة تمثل طلاب بعض الدارس وعم ینشدون الاناشيد 


ان من انواع الغناء العرافي ( الاناشيد الدرسية ) وهذه الاناشيد قد نظم 
کلمها الشعراء المرب ولحن اننامها الفنانون من الوسیقیین والمنيين ٠‏ وتتشد 
الاناشيد في جميع المدارس العرافية »> وتعتیر كمادة اساستة من مواد دروسها ٭ 
اما اغراضها فكثيرة منها ما نظم لتحیة العلم العراقي واخرى لغرس المحبةوالاخلاص 
للوطن العزيز ٭ ومنها اغراض اجتماعية لود الطلاب على التمسك بالاخلاق 
الفاضلة ومنها ما سعث في النفوس القوة والاندفاع للذود عن حاض الوطن والفداء 
من اجله » واخرى لبعض الناسات العربية والاعیاد الوطنة + وقد لحنت الاناشيد 
بمختلف الانغام > وكثيرا ما تنشد في الصباح عندما يجتمع الطلاب في ساحات 
مدارسهم وهم مصطفون صفوفا منتظمة » وفي وسط كل ساحة تنصب سارية 
لترفرف عليها راية البلاد وحینذاك يقف الطلاب بحالة استعداد تام يسودهم 
الهدوء والنظام > ثم یعلن البهم المعلم بالانشاد ٠‏ وقد اخترت لكم من هذه الاناشيد 
وهي من الطف الالحان واجود النظم ٭ 

¥ 


نشد يلاد العرب اوطانی 


کلمات : فخري البارودي الحان : يحيي اللبابيدي 


ومن جد الى ہم 7 الى مسر #ط‌سوان 
قلا حد یاعدنتس-ا ولا دين یفرشا 


لشن ان تة شا >۶ رھونجتاز 
نا هدية لفست سئحسها وان دنرت 


فی‌وا یا ني قوسي ال العلياء بالشم 


كلمات : شمارة الخورى الحان : فلفل اخوان 
تحن الشہاب تا ااهد ومجده المخلد 

شعارنسا على الرهمن عش الوط د 
با له يوم المحن آرواحنئتئ بللا من 
یا وطني عاد ذم ملك س برعی الد 
علمتا کف الثم وکیسف نتم لالم 

نحن الشباب 

لا العرات والشام ومصس والبت الحرام 
نمثي على الوت الو سام الى الامسام ٭ الى الامستام 
بني ولا تكل نی ولا نان 
لنا يد والممل الا فد ولام سل 


لب ۱ سه 


السح والجداول والحقل والسنابل 
وما بنی ١‏ ارا بل نحن لے اقل 
الرين في فلونت والنور ف عوتنا 
والحق في ہمنا والفار في جسشتا 
نحن الشباب 
> الاغاني الوطنية 


اسمى ضروب الغناء العراقي من حبت أغراض کلمها التي تشتمل على معانی 
سامية کالفداء بالنفس للذود عن حاض الوطن الغالي ء والتعاون ورص الصفوف > 
والعمل الحدی لانعاش افتصاد بات اللاد لاسعاد ابئائها ٭ 

وفل حلول أي عبد من الاعاد الوطننة تعد الشعراء والادياء والکتاب 
والطر بون واللحنون لنعلم وتلحین وغناء محموعه کرد من الاغاني والقامات التي 
عکس في اسات شعرها صورة ناطقة بفرحة ابناء الشعب وبهحتهم بالروح الوطنة 
ويعم الفر ح وتشدا الاهاز یج من شمال العراق حتی جنوبه ومن شرفه الى غربه 
ويحتفل كافة المواطنين فی یام هذه الاعاد السصدة > وتعلق كل وسائل الزينة 
في الشواد ع والاسواق وق الطر فات ۰ 

وتنظم آبیات هذه الاغاني بمختلف الوان الشعر واوزانہ » وتلحن بالانغام 
العراقة الجميلة ٠‏ 

وهذه اغنة وطة نغلم كلمها ولحنها وغناها الطرب محمد كريم وهو يعبر 
في كلمها كل معانى التضحية والفداء عن كل شبر من ارض الوطن > وصانته 
من العدو مهما كان الثمن ٠‏ كما تاول في تصیرہ وحدة الصف وتوحيد الكلمة 
التي يرتهب منها کل مستعمر » وبهذين السلاحين القاطمین نسقي العدو بكؤوس 

ےس ۹۰۹۹_ےہ 


السم والردی » ونش احرارا مكرهين معزژین ٭ والیکم کلم هذه الاغنة 


احنا عرب نفدی الوطن بارواحنا 
نحرك جوشه بار بده 
کلمتته وحدة ما تفرنس العدا 
والتدی اسکه گان الے دی 
احنا بنی فحطان اهل الوود 
ما نقبل الظالم علشت: یتدی 
احنا اختلقت | للحرب افوى جنود 
وما نقبل الاعداء تأخذ حقنا 
احنا عزمنا بالحرب فل الحديد 
وعن حقنا الشروع تخذی خصمنا 


عن حتنا الشروع ابدا ما نحيد 


نفنی العدو لوراد بدخل ارضنا 


وما نر هب اجه ونهد ودر 
ولاجل الکرامة اأروح نندیها فدا 
حتی بعد وهات يدخ ارضلسا 


ودسته القران دوعا 03 دو 


يو 
حتی سل احرار وسط بلادنا 


ما نعرف انخاتل ولا نخلف وعود 


نحرس وطنا ونحفغل انار الحدود 
وبقوة الايمان اخد ما نر يد 
وبوة الایمان ناخذ ربلد 
خا 


پخ ل 


و بهمة الا بطال 


سے مات 


صورة تمثل لعبة الساس فى بغداد 


ان من انواع الغناء العراقي ( اغاني الناسبات )۰ ومن هذه الاغاني ماینشد 
فی ( لعبة الساس ) بمناسبات العرس والختان ومواسم الاعیاد ٭ ولبة الساس 
تؤديها فرقة مكونة من لاعبين للساس وعاذف على الزرنة(۳؟ وضارب على الطبل 
ونافر على النقارة > ویرافقھم في العابھم هذه جماعة من الشحعین وألهواة ٭ ويل 
اللعب بالساس ينشد هؤلاء ابیاتا من ( الیمر ) ذي التصير الحماسي ليدفع اللاعيين 
الى النزال ويشجعهم على انبارزة بالسیوف ٠‏ وعند النزاليمسك كلمن ال تبارزین 
سیقا بيده الیمنی » وبیدہ الیسری يمسك ( الدرقة 259 ) لصد بها الضربات التي 
توجه اله من خصمه ۰ وبعد الانتهاء من الغناء .والديكة شرع اللاعان في المارزة 
بالسیوف » و کل منهما يروم طعن خصمه بضربة جارحة > بد ان تلك الضربات 
تصد بدرفة كل منهما ٠‏ وتستمر اللعبة الى ان يشتد الوطيس بنهما ‏ فاذا ما اصیب 
احدهما بضربة على النحو الذي ذكرته فكون هو الخسران > ويكون الطاعن 
هو الفائلز ٠‏ 

۱۱۱ - 


ثم یشرع باللعب اثنان آخران الى ان ينتهي اللعب وينصرف الحمیع ۰ 


ومن هذا اللعب انواع "° قمنه الاوجی(** 


ومنه الواحد ومنه ال ريع ومله 
الشعباني ء وتمتاز له الشعاني عا 027 بسرعة الحركة ٠‏ وتستغرق کل 
لعبة العشرين دفقة » وقد تزيد او تقل حب امكانات اللاعبین ٠‏ وتجري 
الاحتفالات بالماب الساس في ايام الاعاد كصدي الاضحى والفطر »> ففی ايامهما 
السعيدة تنصب ( الجراديغ ) في الساحات العامة بغداد ويلتزم كلا منها شخص 
ويقوم بادارته ٠‏ ويتعاقد صاحب الجرداغ مع احدى فرق الساس باجور معينة > 
اما الدعوة فتكون يموجب رسوم زهيدة من فئة العشرة فلوس لكل مشاهد ٠‏ وبعد 
ان تحضر الفرقة تفتح باب الحر دا غ لدخل منها الجمهور »> ويزدحم الناس داخل 
الچرداغ ولم يبق في ذلك الکان موطی- قدم > وبعدها تفلق الاب ویشرع عازف 
الزرنة ببعض النغمات الموسقية بدون وزن » له بها الشاهدین بقرب الباشرة 
بالاحتفال ٭ اما اذا کان من بین الحاضرین من مطربي القامات فعند ذلك يطلب 
منه صاحب الجرداغ غناء بمض القامات ٠‏ وااعروف ان غناء ذلك الطرب یکون 
مقتصرا على نغم القوریات والصلاوية والخابوریه والاوج ٠‏ ويقال ان الر حوم 
احمد الزیدان والرحوم السید جمیل الغدادي غنا في كثير من حفلات الساس ۰ 

وقد سبق لطرب القامات الفنان مجید رشيد ان استأجر احد الجرادیغ 
واجری فها عدة حفلات من هذا النوع ۰ 

ولم یقتصر لعب الساس فی الجراديغ بل تعداء الى مجالات اخری حیث 
كانت تقام حفلات هذا اللس في الخانات التي كانت تستأجر في ايام الاعیاد 
لهذا الغرض ٠‏ 

الطابك 

وهناك لعبة اخرى تسمی ب ( الطابك ) وهي کلب الساس من حث 
الفعالیات الا ان لاعب الطابك يستعمل عصا بدلا من السيف الذي يستخدم في 
لعبة الساس ۰۰ وهذا النوع من اللعب یقتصر على الناشثين والهواة وذلك 

بت ۱۱۲ بت 


دروا عل نهد کت التي وج الهم من خصومهم ۰ وبعد ان.يتدرب 


)١(‏ الزرنة آلة موسيقية تستعمل بواسطة النفخ کالنای وتسمى 
( بالصرناج ) ايضما 

رک الدرقة او ( الدر کة ) آلة تتخذ في صد ضربات السيف وهي کالدرع 
الا انها تمسك بالید الیسری 

 )۳(‏ انواع الساس وصفه لي الفنان السید مجيد معروف 

(5) الاوجي نوع من لعب الساس وقد سمي بهذا الاسم لان لاعبه يؤديه 
مع غناء مقام ۲ج 

= ۱۳ ب 


صورة تمثل رقهمة من رقصات الجوبي 


ان اغاني الجوبي تشد في رفصات الديكة العرببة ۰ وان هذا الغناء 
هو كنوع من الغناء العراقي > ومناطقه بفداد وضواحها و ینشط فنه وتتعدد ضروبه 
في جنوب العراق ۰ وتجري حفلات الجوبي في مناسبات كثيرة » کمناسبات الرس 
ومواسم الاعیاد السعيدة ٠‏ وفي تلك الایام تقدم فرق الجوبي كثيرا من رقصاتها 
الشصة في الساحات المامة داخل ادن للامیر عن فرحة ابناء الشعب باعادهم 
ا بارکة ٠‏ واعضاء هذا الرقص يشكلون تشكلات نصف دائرية » وف مر كز 
الدائرة يقف ضارب على الطبل وعازف في ازمار او اللطج ۲۳ > وحالا بيدا 
المزف بآلة المزمار مع الايقاع ينطلق اعضاء الراص برتصة الجوبي على ایقاع 
الطبل ونفمات المزمار ٭ ويرافقهم في ذلك الرقص مطرب لینشد الاغاني الشعبية 
الخاصة بهذا اللون من الرقص العربی ٭ ويقف هذا الغني في اول الراتصسین 
وبيده منديله الذي يحركه الى الاعلى والاسفل مع حركات العزف والغناء ٠‏ وان 
معظم غناءهم من نغم الاوشار ٠‏ اما كلمه فانه كنوع من انواع الشعر الشعبي > 
ويتألف البيت الواحد من شمره من اربعة اشطر > ملائة منها بقافبة ورابعه بقافية 
)١(‏ الچوبي : رقصة من الرقصات الشعبية العربية ( الدبكة ) 
(۲) المطبج : من آلات النفخ الوسيقية ويتالف من قصبتين داخل کل 
منهما لسان يتحرك ويتذبذب عند النفخ لاحداث الاصوات المختلفة 
- ۱۷۵ - 


اخرى افق مم عافه مد.تهل القصدة ٠‏ وه ماینعلم باببات فر دة بدون ستهل ۰ 

وللجوبي رفصات مختلفة منها رقصة الششريفية” التي كان يجدها 
اللاعب المشهور الغنان ( الد عدان ) وكانت بحري مثل هذه الرقصات في 
ساحات الكاظمة كاحة باب الدروازة وساحة الكابولي ٠‏ وطريقة رقصة الشریفة 
تكون عكسية لرقص المجوبي الاعتیادي ٭ 


ويل( وبلي :هلي بحب العج ہے متلي 
لا 
ويلي ويلني تُعساه) وزيف الاشكر كصتله 


راحت لس وصتة بهل الابویت الاولي 


شفته على الحله اتحه 5 للو جوابه لو ححه 

تلوم الجواهمر ‏ لو بجه بجي اعلى ولفه الاوللي 

و و مایجون 3 وحاب کي بايحون 

والغربوا ما یرجصون يکلبي بالنسار اصطلي 
03 


(۲) رقصة الشريفية لقد وصف لي هذه الرقصة استاذي الحاج ماشم 
الرجب 

)٤(‏ هذه الابيات من الحو بي نقلتها من احدى الاسطوانات المسجلة بصوت 
الملا عبدالصاحب وهته الاسطوانة وجدتها في مقهى الاستاذ محمد القبانجي للمقم 
العراقي لصاحبها السید جابر الر بيعي 


ل ۱۵ 


ومن كلم اغاني الجوبي ندون لکم بغض الابات المتفرقة 


کومي العيي او لني 
شلي الشربه واسکني 


ب 0 
بيت اخر 
عالويل ويلي مین 
باخوي لاتآنهنن 
3 
بيت آخر 
فات امدلس ماتفتےه 
واني الابويه عه 
لا 
بيت آخر 
دني زلفج داشسله 
لا 
بيت آخر 
مرن علي هن فاتن 
- 0 
بيت اخر 


مرن علي كلهن 
لا لگف الننے نین 


۱۹١ - 


اليج ما تەعصن عسی 


من خدج هل رياني 


جلی او غاري مهن 
من حلحین سلوئتي 


او من نگل اجدامه اعرفقه 


انمضحي وا الحمله 


سعة آمن اضلوعي فان 
اولاهن ردن عله 


والسب بيهن طايي 


ومن انواع الغناء العراقي ( اغاني الزفاف ) ٭ اذ كانت العادة الحارية سابقا 
الدعوون من الطعام بأخذون معهم ذلك العریس ویذھبون الى احدى ( القاهي ) 
القهی > ومن ثم بنهض العریس مع الجماعة ویشکلون موکا حافلا بالانس 
والطرب ٠‏ على ان بكون في بمين العریس ویساره صدیقان من اصدفائه القربن 
ويدعان بالصر اد يج ۰ و مهم جماعة بحمل کل منھم ضاءاً يمون بالثفط ويدعي 
( بالبرھیي 6 الد ي بمتاز دورد الا ضس ٭ وخلف موکب العر یس غارب على 
( بالمزيقة ) ۰ ویقف امام العريس مطرب نشد الاغاني الخاصة بهذه الاسة ٠‏ 
ویستمر ذلك ا مو کت بمسيرانه مع نغمات الوسقی والاغاني الجميلة حتی دار 
ذلك العریس وعندها ينتهي مو كب الزذاف ومن تلك الاغاني ندون لکم مجموعة 
منها > وهذه الاغاني كانت تغنی بلقم الاوشار ۰ 

الطلع 

مجانےه محانه ماله محانه غابت شمسنه الحلو ما جانه 

E‏ 5 7 ذوله الر وني 


على جسر اسب سسوني 
8 


عافت عيوني اللوم بدك حيبي عوني سهرانه 
ابل وح الفدر مكتوب هیحر لد نصيي الروح حررانه 
خ ه الدم_وع ایل من دمع عني روحي ظمانه 
والاي فد ته الروح روحي ظلمها ابسكم خلانه 


— (¥ 


اه اخری 

ين الحموله على اشدلك 
دہشت عونك تبي كل بشر 
ترمي علي من اسهام الخطر 


وسلونه ليلو و خدوده جالدهب 


وحك اليزك يشكر ونارك 
تمر یالعذیت روحي ونارك 


لون روخي يصاحب طوع يدي 
اغينة اخرى 


حنك مرقك لو عاده الك 
عالودد نشی مهلا باولد 
: کی مدلد چم واحد هلك 
الا الحواجب کوز ابلا وتر 
منك الاحفل حاتي من الدرك 
وياك ضايع كل ذاك التعسب 


عذبت روحى هذي عادنك 


یابہ من تمر سلم عليه 
شعلت الجد بسهامك ونارك 
اموتا بلجي براه وهنه 
وعليك الجرح یامدلول يدي 
وهتها لليكول اوصلوا لله 


گلي با حلو منین الله جابسكت _- خزن جرح گلبي من عذابك 


۳ 
۳ 

جرح الگلب من فركاك خزن من ملي ابمحوبه تمحن 
لا _ 

هم هذا نصبي وانجر يه لا اني اتوب وله پیدب ے 
۳ 


- ۱۱۸ ت 


۳ 
بدي جبت اللفسی الحجاية خلت الخلك تحجي ورايه 


لا 

كلى يا حلو اشحابك عليه چملت الالم والهم اليه 
0 

انه الحرحت ايدي بديه 3 


اغنبة اخرى وهي من نغم الاوشار 


اي كالو کلوکه قدت تالق سے 
اهلج ما ینطوکه الا بالح لاو 
کین وس سی اسی ١‏ عد سید السادات فکن حزنجن 
ينه بنت البيت يم العایه 5 وامرزه النهدين جنها كطايه 
خلبتني يهواي جزره ابطن شط 5 لو مانجی ابرجليك عاینفع الخط 
0 


اغنة اخری 

لا 
ایم اتدلول چالریم الفله والزلف عالوجنه محله امفلفله 
والسون اضر کحله مخحله لو بخزرك سهم بر هي ابخزرته 


۳ 
كتله شعرك کال اشگرچااذہب کنله زلفك گال عالوجنه‌اتصب 
کتله خدك گال من عنده احتحب الکمر مذعور رد من طلعته 


- ۱۱٩ - 


٤‏ - غناء الهب و 


منظر يبين فيه واجهة من سانن البهرة 


ان من انواع الغناء العراقي ( اغاني الهو" ) » وهذه الاغاني بنشدها 
جماعة الد فی البصرة ٠‏ وقد كانت بعض الفرق الفنائة في بغداد ( بمحلة 
فضوة عرب ) تغني هذا اللون من الغناء ایضا ۰ اما كيفة تقديم هذه الاغانی 
فیکون على شكلين 

فالشكل الاول يقدم في الببوت بمناسبات الاعراس والختان ٠‏ 

والشكل الثاني یقدم مع زفة العريس او الختان ويكون اعضاوؤها 
متجولين ۰ 

اما تفاصل الشکل الاول فهي :- ان اعضاء هذا الشكل یقدمون حفلاتهم 
داخل بيت العريس وهناك يشكلون صفا على شکل نصف دائرة » وفی ایدیهم 
يحملون الطبول الاسطواننة الشکل > و شخص آخر بحمل بده عامودا 
او عصا وشت في رأسهما الاجراس واشخالل ۰ 

وهناك شرط اساسی هو ان يسود الهدوء في جو الاحتفال قل الاشرة 
بالفناء > حيث یترنم رئيس الفرقة بعض الالفاظ على شکل غناء بدون وزن 
( صولو ) ویژدیها بانفام مختلفة وبعد ان ينتهي من غنائه یشرع اعضاء فرفته 
بقرع الطول والانشاد ۰ 

۰ 


و بحلس امام الصف النصف دائري جماعة اخری مکونة من لاش 
اشخاص او اکثر حب الناسبة » ووظفتهم الرقص ۰ وبعد ان يغني اعضاء 
الصف الاول الواناً من الاغاني الثقلة یشرع الصف الثاني بغناء من الاغاني 
الخفيفة حتی يشتد الحماس بهم تدریجا ینهض الاشخاص الجالسون في 
الصف الثاني ویتمشون في وسط الحفل للتهيء الى الرنص > ویکون لباسهم 
خاصا للرقص »> وهو لاس شعي ملون ۰ ويلسبون في ارجلهم الحناجل ذات 
الاج راس »> ویلف كل منهم على بطنے <زاما » وعلی هذا الحزام 
محموعة من الصدف والودع والاحجار والاجراس »> على ان تهتز جماعھا عند 
الر فص مع الایقاع ٠‏ ولابسمح لاحد من الجالسين والدعوین بالکلام او الحركة 
كي يسود جو الاحتقال الهدوء والظام التام ٭ 

و کل جولة یکون اندها حوالي النصف ساعة او اکثر حسب الحال ۰ 
اما اذا كانت مناسبة الاحتفال امرس مند ذلك تظهر »مهم فتاة سوداء حاملة 
بدها الازهار لتوزعها على الدعوین ۰ وبعد کل جولة تخصص فترة من الوقت 
للاستراحة ۰ وهكذا حتی ينتهي الحفل ۰ 

اما النوع الثاني فقدم فيه الغناء اثناء مسيرة مو کب زفاف العریس > ویتألف 
الوکب من نس 

۱ - تکون في مقدمة الو كب الفرقة ا موسقة الکونة من حملة الطبول 
الكبيرة والصغيرة »> وعازف على الزرنه > و نافخ آخر في بوق من العدن او القرن 
ذي الصوت الواحد ستعمله النافخ للتنبيه والاشارة بالحركة او الوفوف > 

وشخص آخر يحمل بده عامودا طويلا في رأسه معلقفة الاجراس 
والشخالیل لاحداث الاصوات المختلفة عند حر كة ذلك العامود او العصا ۰ 

۲ ب وخلف الفرقه الموسقة جماعة من النساء وهم على شكل صفين 
موازيين ٠‏ 

۳ ب جماعة من الرجال يكونون خلف صفي التساء بعبدین عنھن 
وهؤلاء الرجال بشکلون صفین متوازيين ايضا ۰ 

اما رئيس الفرقة فکون في الوسط أي بین صفي الرجال والنساء » 
وهو بفني والنساء يرددن له الجوابات ء والر جال برددون القرارات ٠‏ وبين جمع 
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الصفوف بر تص جماعة من الر جال و السا: تعببرا عن فر حتهم بهده المناسة ۰ 

ه ‏ اما العريس شکون في مقدهة الوکب ٠‏ 

وائناء مسيرة الوکب يأْتي اصدقاء العريس والاقارب اقدموا الهدایا 
الى اءضاء ذلك الموكب تكريما لهم وعندها يقف الموكب ويدأ الفنون باغائی 

جديدة ينشدون معها بعص الالاظ الشسه التي تقدم بمناستات العرس 
( كالهلاهل والصلواة ) ۰ 

و بعد بر هه اصبرة بعود الو کب الى »سیر تە واغانہ هالاعتادیه 6 و ستمر على 
هذا النحو الى ان يصل الوکب دار العريس ٠‏ وقد فاتتا ان توضح ان بعض 
حملة الطبول الا-طوانية ذات الوجهين في المسيرة تحمل بعضہا على الاكتاف 
وخاف حمله الطول جماعة دهم العصي وهم بقرعون على تلك الط ول 
ویرددون بعض الاغاني الخشنه ویودونها بنغم الاو ج و هي 
مرجان سوده عبونه او مګلوبه 
تنه ابقمیر علي وشحابنه بالحوبه 

لا اله الا الله يربي التوبه 
مبروکه مرو که 
0 
دايخ او ماعندى صل 


لا اله الا الله يربي التوبه 
زعفرانه «خططه اولابسه جاروبه 


داہحخ جسولي اسويكه 


وجمان وصح بالل 


صرت خادم للخل 


لا 
السويكه وال دوخ الراس بالحلكك تلف الاضسراس 
معموله کلها اناس من تتن او نوره محرواكه 
0 
اصحك لا قتعسصسل) سویکه بعدین اترهول 
طول الهار اسلم۔ل او تر کض وره التلکه 
0 
فدیسوم ردت اجرب خلت ابحلگي داطرب 
صرت لاهب ولا دب افكدت عق الیت؟ 4 
0 
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والحشش-ه والتر بالد تعمل اشکال او لرناك 
واليشربها بصبح اهناك شوف السما شگوگه 
ومن اعاني 1 وة 
بالصد لد گلي بالصدك گلي لا تكلمني بکلام الم زلي 
هی هی می هی ھی هاهاهاهاها 
سليمان البدوي 
O‏ 
يا سليمان آشي مغفرم اقفملك بالبي الاعظم 


هجرك عذاب بالوصل ارحم ارجوك من احجي ردلي 
ندري ابصدك ت راسي 9 وانه ابعذابك ظلیت افاسي 
من غبت عنى خمدت انفاسی ‏ وبگت ابچي والدمع يدلي 
يا سلیصسان جسمي لاحل 1 او دمعي دومه على الوجن عاطل 


ار حم ابحالي نمت عاط _لںل ارجوك ارجوك شويه ردلي 


۵9 لقد وصف لي مواکب الهيوة وغناحم الاستاذ علي الدبو 
(۲) اغاني الهیوة پنشدها جماعة العبید وتسمی ( بهيوة العبید ) او 
( الهنكيمه ) 
سی ہت 


ومن ضروب الغناء العراقفى 
( غناء الریعات ) ۰ لقد كان غناء 
المربءات يقدم في كثير من المناسات 
الطية » کحفلات : العرس » والختان 
والکسلات » ويد النوروز 
) الجمبر سولي ( € ومناسات افراح 
الاضحی والفطر ۰ 'وکلم اثرہم فايه 
من احد انواع الشعر الشصی الذ معارب الربعات الاول 
۶ 8 ۱ ی 7 4 
کا ۱ 2 الفنان محمد الحداد 
ان الشعراء الشعیون تنل ون 
منه كثيراً » اما الان فقد اصح من مخلفات الاضی وجزءا من الترات العراقي 
( الفولكلوري ) ۰ 

وموطن المربع في القدیم هو جنوب العراق » ولفته كانت هي (الحسجم)(؟) 
الا ان نظم المربع وغناژه لم یقتصر على أهل الجنوب وحدهم فحسب بل انه تعداهم 
وزحف الى مناطق اخری من اللاد وذلك لغزارة فنه واسلوبه السلس > وعل 
هذا الاساس فقد استذوقه اهل بغداد وضواحبها » فعم غناءه واتشر نظمه ہین 
الشعراء الشعسين وا مطر بین انتشاراً واسعاً ء حتی أخذ غناؤه یزاحم غناء القامات 
في بغداد بكثير من الناسات والحقلات الفنائية العامة والخاصة ٠‏ وعلى سیل 
امثال فان الفتان مطرب المربعات الاول محمد الحداد العروف کان عندما بدخل 
في احدی حفلات القامات في بغداد فان تلك الحفلات تنقلب الى غناء من الربعان ٭ 


ولکن منذ ان تأسست دار الاذاعة العرافة اخذ اللاس يستمعون الى 
الاذاعات الخارجية وما تقدمه تلك الحطات من البرامج الوسقة والعنائنة ۰ 
(۱) الحسجه لهجة سکان التاطق الجنوبية من العراق الدارجة , كالحي 
وقلعة صالح وسوق الشیوخ والعمارة والکوت والناصرية وغر‌ها 
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حتی صار کل بت ابخلو من جهاز للراديو ٭ عما جمل اكثر الناس بستذوقون 
كثيراً من الاغاني العر بیه التي تقدم من اللاد العر ببة کالقاهرة وبروت ودشق ٠‏ 
ومن هذه الاسباب وتلت جعلت نظم المربعات وغناه‌ها یندرس یوما بعد یوم حى 
مات وقبر » كما قبرت انواع اخری من الغناء العراقی ء وما زال اللعض الآخر 
يلفظ انفاسه ٭ 

مد الربع استعمله الشعراء على جميع ابحر الشعر كابحر القریض 
وغيرها ٭ وقد سمي مربعا لكون البيت الواحد منه یتألف من اريعة اشطر ء ثلالة 
مها بقافية ووزن ء ورایعه بتبع الى وزن وقافية الستهل ۰ 

ویستهل المربح شنطر واحد او بشطرين بقافة واحدة ٭ وقد يلظم 
المستهل احانا من اربعة اشطر يجوز فیها للشاعر ان ینظم الشطرین الاول والثالث 
بوزن وقافیة > والاني والر امعم بوزن وفافية ایضا ٭ ویطلق على الستهل (الرباط ) 
ونوع آخر من المربع یسمی ( بالجلمه”" او نص ) ٭ 

وكيفية الغناء به هو ان یجلس جماعة من الرجال على الارض بشكل 
داثرة » ویمد کل واحد منهم ساقه الایمن » وفي وسط الحلقة يف الطرب 
وهم برفمون ار جلهم دفعة واحدة ویضریون بها على الارض مع نقرات الطبله 
ونسمی هذه الطر یقة ( عالوحدة ) » وبعد غناء کل بت من القصد: يردد اعضاه 
الحلقة غناء الستهل » ومن مربعات هذا النوع مربع کان یغنی ينغم الهزام‌ونقتطف 


مله مايلي 
0 
ما لوم گلبي من يون دوم اإبودادك مسحسن 
وین الذي الحالي بحن يهل الیوی من یومه 
ونوع آخر من الربع يقال له ( الذیل )!' وهو من بحر الرجز وینظم 
على حروف الهحاء + و هدذا النوع من ابتکار الملا متصور العذاري > وادناء 


(۲) فنون الادب الشعبي الحلقة الاولى للاستاذ الفاضل علي الخاقاني 
صاحب مکتبة البيان 
(۲) الطرب عند العرب للاستاذ عبدالكريم العلاف 
)٤(‏ انظر كتاب الشعر الذیل للاستاذ الحاج هاشم الرجب 
۔- ١١۵‏ — 


نموذجا من هذا النوع نذکر منه على سسل الثال مطلعه وببت واحد منه فقط 
درب الیوی سين اولام تحت الدرك 


الال ےی اہ امن الوه چم ود بي گے انجوه 
حالات اله ھن دوه گلمن تولسم بي هسام 


ونوع آخر من المربع يدعي ( شبكنه)2*0 وهو من بحر مجزوء الرمل وسیب 
نسميته بهذا الاسم ترجع لقصة مفادها ان الشاعر الشعبي الكبير الرحوم الحاج 
ذاير کان تمشی مع صدیفه اللا کامل في سوق الجمارة من نواحي قضاء ابی 
صخیر فوجدا امرأة تيم اللبن ( روبه ) ناحبها اللا کامل وقال ( داده خي 
عون الشبگها ) ثم التفت الى زمله املا زایر وطلب منه ان ينظم له بتا على هذا 
النحو فقال الملا زاير 
«ن تمر بالسوك صبحهہ 

ا بصبر الدلال فرحه 
جيت اءاملها الوكحة 

غطت الروية ابطبکھ_ 

فاجابه الملا كامل 


من نطب للسوك تصدع 
والحجل بالساك يلمع 


صورة تمثل بائعة اللبن 
یارفاگے اشلون شم دوره السسس حاگها 
فرد عليه الحاج زایر 


لابسه الريزه اثشخفها عالجلد والله اشلطفهيا 
پالردت مني وصفها ورده ملفوفه ابورگیسا 


)٥(‏ ص(۲۲۳۱) الطرب عند المرب 
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ونوع آخر بقال له ( الحرشة ) ۰ والحرثة هي رحى داثرية الشکل 


تصنع من الحجر تتخدم في طحن 
الحبوب ۰ وقد قال الشاعر الحاج 
شیب تصدة یصف بها امراة وهي 


المربم من نغم الات 


ذیت روحي اعلى الجرش 


وادري الجرش باذيها 


ساعه وكر المجرشة 
والعهن ابو راعيها 


صورة تمثل امراة تجرش الشلب 


اكر بعات البغدادية 


مر بعات الکسلات 

و یحتقل الشعب ایام الکسلات 
التي يكون فيها الانس والطرب على 
نطاق واسم ٭ لقد كانت تجسری 
الاحتفالات بموالم الکسلات التي 
تيدأ موسمها بعد عيدي الاضحى 
والفطر في يوم الجمعة التي تأتي 
بعد الاعاد » وتكون الكسلة قي هذا 
اليوم بمنطقة ( مریم بنت عمران ) 


بكرادة مریم ٭ والكسلة الثانية تحري في يوم الاحد الذي يلي تلك الجممة 


وتكون في ( سید ادریس ) فی الكرادة الشرقية ٠‏ وقي يوم الاربعاء الذي يلي یوم 
الاحد الآنف الذكر تكون الكسلة في (ابي رابعة) في طریق الاعظمية ٠‏ 


بت ۱۲۷ مه 


وكانت کسلات!۲) اخری تحري على نطاق ضق ۰ وكان الفنان محمد 
الحداد مطرب كافة هلبه الكلات والاعاد وكان اشهر من نار على علم في 
ادائه وفنه ونظمه ولحنه وغنائه بجمم الوان المربعات البغدادية ٠‏ ومن مربعات 
مریم بنت عمران كان یه الطرب محد رشيد بلقم السگاه نقتطف مله الطلع 
وبا واحدا 
مریم واعدتتي الصبح لبه 


لاگت البنت یا ناس يوم اليد او جنه امورده واللں طرز اجدید 


گلہا الویصد یرویحتی عفد خنتی الوعد و گطعتي الوصل يبه 
ومن مربعات کله سد ادر یس 
ائلون كبك كقاصي تضرب علي احجاره 
0 
احجاره على انت اضربت ‏ راسي انكر وتخلت 
كل الا طلة دورت ما ل وا ہي بتارم 


مربع آخر كان یغنی في كسلة ابي رابعة بنغم الحسيني 
نظم كلمه السيد سعد العاني 


بالرايد ذهاب الال اذهب للريز في الحال 
۳ 5 
لات الرسم شروح ‏ خله لو رحت عالبال 
۳ 
فلات الرسم رخصان دوربي او يلك قران 
طب او انظر اللدان تلگه الضل والخال 
0 
(۷) کسلة باب الشیخ کسلة حبيب العجمي قرب انویة الکرخ 
کسلة شيخ جنيد كسلة محمد السكران في الصلیخ كسلة الكاظم كسلة 
السيد ادريس 
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تلگه الخال كلها اوگکوف ‏ والعالےم يخويه اصفوف 


عاين عاائمر او وف خيل الأصّله اشكال 
0 

خيل او بالصهيل اترن یھن مايخ ب الظن 

كص ابلس لو له ون والأمل سو شلال 
0 


جك الخل بسن غاره او عحها اتكول کاره 

او ہت قوف لیک الحاره شدي كن نكت بطال 
لا 

او تنگ اللي فرع جيم ٭ه بصمح ابلا دعي واضال 


مر بعسات الاعیاد 


كانت في بغداد وضواحيها تجر ي بعض الناسات الشصية فی الاعاد التي يحتقل 
في یامھا كافة ابناه الشمب فکانوا بسمرون في تلك الاعیاد بنهارها ولالیھا كيدي 
الفطر والاضحی اللذین یفرح بهما ابناء اللاد وینشدون فها الاغاني ویقیمون 
الاحتفالات الرياضية والالعاب کالاراجیح ولعب الساس ورتص الخوبي وغبرھاء 
وكان انطربون بحضرون في هذه الاحتفالات ویفنون فها مخلف القاسات 
والاغاني والربعات ۰ و کان فی تلك الایام غناء المربعات له الصدار: ۰ ومن هذه 
ا مر بعات مریم من نغم الهزام 


انين كتلني ابدرب الحوبة 
لآ 
انين - شفت اشلون 0 بتمشن سوه بو ره او صابون ما خذهن غوه 
بعد ذلك ركبن ابد یلاب الهوه ر کن او عالصدر شفت اذهوبه 
لا 
اذهوبه شفت اشلون هه مسطرء ‏ والخشم من خلقة الله جوهسره 


مت ۷۲۵ بت 


مریم آخر وهو من م الات ۰ وقد اقتطفت منه ااستهل وست واحد 
ما حست به اتخون یاہدوفہ 
به خنت يابداصل واهجرتتي بعد الوصل 
ومن اللودك جي تمل والعاشمر الما سسسوون 
او تخلفه 


حسنك الكلبي بمدلول اقتتنه علارض مثلك أبد ما ظن دنه 


۳ 
اعلى الارض مثلك ابد ما ظن وگم والگمر ماظن مثل وجهك سطع 
رسمك ابگلبي يمدلول انطبسیم متفسير لون ترحل كل سنه 
مربع آخر من محفوظات الفتان مجبد رشيد » وقد كان یفنبه بنفم السیگاه 
ونظم کلمه السيد ابراهيم الصباغ ۰ اتطف منه الطلم فقط ٠‏ 
خدوده تصوي موش تصوي أهدومه 
اشمحله حبي بویٹوی لبس بر سوه 
مربع آخر من محفوظات القنان مجد رشبد » وقد كان يغنيه ينغم البیات 
وقد افتطفت منه الطلم وببت واحد ٭ 
لسن حزم لات 
لسن حزم فوك اللں خلن الي يحتمس 
وجنات الج اخت الشمس وازلوفضشج اللويات 
مربعات المحية (۸) 
وقي موسم المحبة يسهر اهل بغداد وضواحتها ليلا ولم بغمض لهم جفن ٭ 
وفي منتصف الليل ینام قسم من اعضاء مواكب المحة التي كانت تتالف من 
مختلف الطبقات ومن بهم الدساء والرجال والاولاد والاطفال والنات + وتقی 
- ۱۳۰ — 


جماعة اخرى من تلك ائواکب مستمرة في العابها واهازیجها ٭ وهم يتجولون 
في الازقة والطر قات وبعدھا ينون لمن نام من هؤلاء الاولاد والبنات فدقون غلهم 
الابواب وهم للدون اعانا سن اعاني الحة ويرددون با من الشعر الەامسي 
بنغمات الحجاز ويدور الحوار فما ينهم بابات اخرى بنفس النغمات الانفة 
الذكر > ویجری ذلك الحوار على الوجه النالي 

الق الاول 

الهاجمون بقولون 

يا ایمین الل با کفاره انتوا شبعتوا نوم وحبه اسهاره 


فخرج من بوتهم الائمون من بعد هجومهم ویضربون الهاجمین بوابل 
من الالعاب النارية ٭ ولکن الهاجمین لا يأبهون بکل هذا وذاك ویخاطبون الرماة 
بالست التالي 

ثم یمود اعضاء القسم الثاني فمطر الهاجمین يفيض من الالماب النارية 
ويرمونها من الاك والسطوح والابواب ٠‏ وبعد ذلك هزم اعضاء الطرف 
الاول وهم خاسرون وأثناء هز یمتهم ینشدون البيتين التاليين 

ومن طرائف للة الحبة التي كانت تحدث فی محلة سوق حمادة بجانب 
الکرخ من بغداد منها ان جماعة من مواكب تلك الليلة كانت تأني وتهاجم مقاهي 
عکیل » وهم يرمون على الجالسین فيها برشقات من الالعاب التارية اللقلة 
کالیوتاز (*۲ مثلا وعند ذلك يهرب کل من كان جالسا في تلك القاهي وتظلق 
أبوابها ء عدا مقهی واحدة كانت مقى من بین تلك القاهی مفتوحة وذلك لشجاعة 

(۸) لقد وصف لي كيفية سمر هذه الواکب الفنان مجید رشید 

(۹) للبوتاز یصدم على شکل كرة صغيرة قطر الواحدة منیا لانة 
ار بماع العقدة او نصفها وتتالف من البارود و الحصی الصغيرة وتلف بالخرق 
البالية و تنفجر عند رمیها 

- ۱۳۱ - 


صاحها للدعو حمادي الذي لایخاف من تلك الالماب الثارية ولا یأبه بها » بد 
ان الهاجمن عندما یرون انفسیم فاشلین اداه صموده ینشدون له الست التالي 


كل الكهاوي عزلست بس کپ وتك حمادي 


ومن عربعات الح 0 واعانها هربع هن نظم والحان وغناء علي الدبو وهم 


ا مرہم ضس السگاء ۰ 
-١‏ هي هي مضل ایدا فلا ستل 
0 
ابدا فلا عاقل لله اهل 
من شغله تشاصل ‏ صصح ال بطل 
0 
صح الثل مجنون جھل ابلیه انون 
اهل الطرف یکلون شل الضل لخطل 
0 
مثل الغل واتعسر وانساب ‏ مايل 
من کل شی ما نگ او ياكل الحمضل 
لا 
اگلته الحمضل مر ہعنفص مثل الكر 


بالجاده شوه بالحدید امجتكل 
0 
امجنكل او ميهدوا او مضسل بعرفوا 
ابدا فلا يصرفوا بالشفل بتمخطض4ل 
0 
يتمخطل الاجرب ‏ يمثى مثی العگرب 
مد للسما "كربا ايدك يخلفة الارول 
لا 
(۱۰) اشهر من نظم مربعات المحية واغانيها هو الفنان علي الدبو ومحمود 
سامبو 


طول او عرض يجر 


ما يبطل او لزموه 


او حله مایطل 


او بالیس حسوہ 


- 15 دس 


مر بع آخر من نظم والحان وغناء الاستاذ علي الدبو وهو من نغم النجگاه ٭ 


۲۳ 


ون 


الكوم عليه 
ویجره من رجله 
دخل كگ يا معروف 
مثله اید ما شوف 


جوز دود 


جوزي الفين 


يسمي لا تهقرب 
لا تجي لعب 
تمت حسان 
صایون وشلان 
راح او مجاني 
لويش هجرني 


0 


0 


ويشد حل بديه 
ابسرعة ليتعشل 
ابدا فلا بل 


بداب مشدود 


عيك اكو شهود 
ای الاجرب 
روح رد اردود 
فكري ظل ولهان 
مخسوله الخدود 


ابو حدي خلاني 


ابو عبون السود 


مریم آخر من نظم والحان وغناء الفتان علي الدبو ویغنی بنغم الراست ۰ 
ابو ضريج کش جاك الشته للك عكر 
داذيله كط سر ما باكله الاعر 
ظل فكرى طن من باکله كم 
هذا الشخص ملك ان دومه هو عرب ان 


أبعمره مش اف فران ادا ممست سي شن 
نش للاجرب پشی شی العكرب 


مد للسما ارب اد ولا سس 
قش لفل زين او تخد امرين 
ام تحصن اللين احسن مد سس 
اتهييش مم السوان شغلكت معامن ‏ حان 
حت انت مو بقضسسان من تحجي اکلك اس 
مربع آخر من نظم السید ابراهيم ابو الشکرات ومن نفم السگاد ٭ 
ابلعت الجادہ أوكفت ابزردومي 
ددت اموت ربعي مارضوا بيه او بعض نوبات راسی يصح بي يبه 
لکن كحتي من البشة ماصرفها یا اخي غير العلچ رومي 
بعض مهم يا اي خاس واجماله یعدون الطرب اجناس 
دين اللي ناولني فرد اداس ورکص رگصتی او شايل هدومي 
مریم آخر 
والدولکه اباب السیف تاها 
یا محيه حشساج ديار عاصی ابایچ 
الزنایر والونتساز ادکوم ابللتج 
يا محيه حیناچ 


- ۳4 - 


در بعات سلمان باك 


وف موسم ۱ اریم يستعد اهل بغداد وضواحيها لزيارة المدام ن فر الصحابي 
( سلمان باك ) ۰ وفي تلك ا ناطق يسمر ال ناس بضعة ایام ٭ اما ادا كان الجر 
صحوا ولطفا فان سمرهم یطول هناك ویمتد امده الى بضعة اسایع يقضونها بالرح 
والفرح ليلا ونهارا وهم ینشدون كافة الاغاني العرافة والربعات والاهازيج 
الشعبية ويشتد بهم الطر ب والانس على نطاق واسم جدا حتی يصل ذروته ۰ 
وكان الفنان الاخ السید محمد الحداد مطرب هذا الوسم بالدرجة الاولى ٭ 
وهناك مطربون آخرون كانوا ينشدون الاغاني والربعات في هذا الوسم منهم 
الاخ مجید رشید > وابراهيم الكرادي ء وعاس الاعرج »> ومحمد العاشق > 
وعلي کنده »> وعلوان مدرع » وعاس چتالي ء وكاظم اللجار > ومحمسود 
شكرچي وغرهم ٠‏ 

وهذا مربع من مربعات زيارة سامان باك > كان نشده رجل يدعي 
( عباس الاعرج ) » وكان مقر غنائه تحت طاق كسرى ٠‏ وترافقه ناه الغناء 
نقرات الطلة والدف ء وكان الناس يحتشدون حوله لستمعوا. الى هذا الغناء 
الذي يعكس فيه صورة من واقم مجتمعنا الذي نیش فيه وكلمات هذا الربع 
مدونة آدناه ونغماتھا من الاوج وهي 

— (e — 


ابنص اللل افادي وجني انين اج سے اليل 


لا 
نوں یی یس ھن 
هذا طعي من يوسي انين اجه الهيل 
0 
خوش جممية او خوش احجاب ‏ جرح اللي ما طساب 
ازغير يفرخ الکتاب انين اجسسه للهيل 
۳ 


بعجني وا فد ب ةه ابدال الورد وانتمه 
لصوج كله امن امه انسین اجه لد 
افادي وجشي 
وهناك أغنية أخرى تغنی في موسم زيارة سلمان باك کان ينشدها جماعة 
من النساء عندما يكون الجو ندياً ٠‏ ويكون وقت انشادھا بعد المساء » حنما ینام 
قسم من النساء » اذ يأني البهن جماعة آخری من النساء والبنات تاصدات ايقاظهن 
من النوم لفرض مشاركتهن باللس والغناء واللهو ۰ وعند قدومهن ينشدن أغنة 
تعكس ممانيها ذلك الجو المطر ٭ وهن يؤدونها بنغمات السگاه وكلمها هو 
اشلون نمتي والنده بلحافج 
اشلون ني بالنده دانعل ابو للدابج 
اشلون نمتي بالنده بدي لهز اجتافج 
اشلون نستي بالنده بدي لکصەالر اسچ 
اشلون نمتي بالنده وا لكلله الخالج 
اشلون نمتي بالندہ اله لکسر بابج 
ومن اغاني زيارة سلمان باك المشهورة في ذلك الوسم كانت تغنی بنغمات 
السگاء وهي 


الا بروره السلمان عم رد ساره 
سلمان راعى الشارة والما بزوره اللمان 
عمرد خحسارہ 


۱۳ 


۳2 


بالبلم ورت کار وال بر وره السلمان 
عم ره خاره 
0 
ياحللو يابو النظارہ ولا پزورہهہ السلمان 


گھ ‏ ۵ خسارہه 


۳ 
بالیلم ركوا سگارہ والا بر وزه السلمان 


عمره ساره 
0 
۱ ز عبر او اس سداره والما بزوره السلمان 
عمره خسسارہهہ 
0 
لله كله سارہ والما يزوره السلمان 
عم مه ساره 
0 
يله یر بعی نر کب‌السارة والا بزوره التلمان 
عم . خسايره 
لا 
ومن ٭ربعات سلمان باك مربع نظم کلمه وغناء الفنان محمد الحداد والزیع 


من نغم الھزام 
ابشر یزایر سلسان 
اشم یزایر بالهنه زور او تونس کل سه 
احلف وحك مکه او من لزوده برجم فرحان 
فرحان برجم متشر وذنوسه كلها تفر 
او ناجح یظل يوم الحشسر ‏ يسلم تره امن ايان 
يلم او كمه له او مالك فلا بتَرظ ہے 
او فرحان بالجنه ایحظے ‏ وبحور عين او ولسدان 
وشرط حره ازبارته مويجي ايمزلي رگشه 
او يرخص ویلمب فته ویماین إعلى السسوان 


لك د 


لو شاف وحده امحنزہ حلود او لطفه امهندزه 

انح او جسهە ايرزه او يتفخ ثل الجربان 

او لو شاف وحده سافره او رعنه او خفيفة امشتتره 

يلغي لفاوي انکسسرہ وسوی روحه سكران 

ومن نوادر مواسم سلمان باك التى كانت تجري في لاليها » منھا ان جماعة 
كانت تحمل تابوتا فارغا ء و كان اعضاء تلك الجماعة يتجولون به لیفتشوا عن أي 
شخص ابله نائم ٠‏ وحائا يمثرون على هكذا شخص يآتون الله ویحملونه وهو 
نائماً ويضعونه في ذلك التابرت ویحملونه على اکافهم ويذهبون به الى مناطق 
أخرى وهم يهوسون وینشدون البت التالي بنغمات الحسيني 

اشلون نام هل ترس هن خفت هل تومه 


وبعد جوله طويلة بستقظ ذلك الشخص «ن نومه ویری نفه فی التابوت 
وعند ذلك يقفز إلى الارض فينزم الجمهور وتنتهي الجولة "۱۲" ٠‏ 

واذا”" لم یتسن لهم مثل هذه الفرصة ولم يعثروا على هكذا شخص بأني 
قسم من حملة التابوت الى رجل يدعي ( السيد ابراعيم ) الذي كان يذهب في 
ذلك الوسم لیم لهم بعض انواع الحلويات والشكرات التي كان یجلبھا ممه في 
(چمبرہ)'''' مثل ز ابو العسل والگر گري والقناطي ) » فتفقون ممه على شراء 
كل ما فی ( الجمیر )ویمطونه له زيادة على مایسومه من النقود شريطة ان ینام 
في التابوت وبعد ان تم الوافقة بین الطرفين ینام ذلك السید فی التابوت فیحملونه 
على اکافهم ویتجولون به في مواکِھم وهم منهمکون بالانشاد والهوسات > وبعد 
جولات طويلة یرمون التابوت ومن فه فی النھر وینهزمون وتنتهي الجولة 
ینما جماعات آخری تبقی مستمرة بمواكبها في سمرهم > وهم يتجولون ومعهم 
رجل یرعی ( برغوث ) وهو اسود اللون » حافي القدمين » كير البطن > يلس 


(۱۱) وصف لي هذه الجولة الفنان مجید رشید 
)1١(‏ وصف لي هذه الجولة الثانية الفنان الحاج هاشم الرجب 
(AT)‏ الجمبر لو مستطیله یو فيها الحلوبات ویحمله 
الباعة المتجولين ٠‏ تی وضع بیع 
- ۱۳۸ - 


( کلاوا ) طویلا » ویصبغ وجهه بالوان مختلفة ٠‏ وهذا الشخص التمکیج سمونه 
( القرقوس ) وهو يرتص لهم بالرقصات الشمية الألوفة في بغداد بمثل هذه 
المناسيات الطية ٠‏ ویردد عليهم بعض الالفاظ العامة بنغمات الحسني » والجمهور 
یرد عليه بلفقل اخر » ويدور الحوار فما بينه ویینھم على الوجه التالي 


القرفوس بقول تم تتم تم تم 

الجمهور د عليه بمبع 

77ھ بھز بطنه مع الايقاع ونقرات الطبلة 

الجمهور یقول بمبع 

ویذهبون آحانا بمواكبهم على هذا الشکل صباحا الى نر السید حذيفة 
اليماني الواقع قرب النهر فی سلمان باك » أما القرفوس في هذه الرحلة فانه يكون 
معهم راكا على الحمار وتارء آخری یکون مترجلا ۰ 

اما في اللساء فکانت تعد الواکب جولاتها على النحو الذي ذکرته ٭ ولكن 
القرفوس يكون بشکل آخر ۰ فالاضافة الى مكاجه الصباحي فانه يضم بعض 
المصابييح الكهر بائية التي تتصل اسلاكها بالبطاريات الموضوعة في جيبه » وتربط 
نهاياتها بالقطع المعدنية الصفقة الر بوطة باصابعه ء وهذه القطع تسمی(الجمبارات) 
وحالا يطبق بءضها على بعض أثناء الرقص تضيء تلك الصایح ۰ 

وهکذا كان آهل بخداد وضواحيها یقضون سمرهم بمثل هذه الواسم اللطیفة 
با مر ح البر يء والانس والن شوہم والطرب ۰ 

وکانت جماعة اخرى من الصد الذین کانوا شدون الرحال إلى زيارة 
سلمان باك و همهم لواز مهم من الغراش و الطعام والالات الموسيقية والدتايك ۰ 
وكانت عادتهم ان يجلسوا تحت طاق کسری خث بسمرون هناك ۰ ومد أن 
بستقروا في آماکهم بشرعون بالغناء والرقص وترافقهم في ذلك نقرات الدفوف 
والدتايك ٠‏ فهر ع الناس في کل مکان اشاهدة مایقدمہ هؤلاء السد من الفعاللات 
الشعسة اسلة + وبعد أن تحمور حولهم جمع غفير يشتد عندهم الطرب ويزداد 
فوة بتشجیم من المحتشدين عليهم ٠‏ ومن أغانيهم التي کانوا ینشدوھا في هذه 

لاوطا 


المناسيات غم الاوشار ھی 


خدرى الجاي خدري الجاى ام اخ دره 

ف جم ا بعد الروح اشو دوؤمج مجيدره 
لا 

اف ما اشدره ولا اكد گے 


او حكك الله لتركه ولا أشوق استکانه 


2 


لو عطلن الرجلين اشي اعلى ديه 
تعطش وشربك دای بانين ایدیسه 
۳ 
حطني بصبعك محب س شذر يهواي 
للموت اتبعك لو ما حجایسا النساس 
وتنشد معها ایا كثيرة من شعر الوشح الجنوبي » وفی هذه الاغنه تقر 
اببات ا موشح بالمکس حبث أن اصل الت الذکور عو 
مس شذر بيواي حطني بصعت 
لو ما حجايا الاس لاموت اماك 
ا ۱6 - 


الفصل الخامس 


۱ - اغانی الاطفال في الاراجیج ''' 


صورة تمل ارجوحة ویلعب فيها احد الاولاد 


یستقبل الناس فی كل عام اعبادهم المباركة بالبهجة والفرح وینتظرونها طيلة 
ایامالسنة » و من‌هذهءالاعناد (عد الفطر)و(عد الاضحی) ۰ و یحل‌الاول‌بانتهاء شهر 
رمصان الحر ام وعدد ايامه ثلاث » وسمه الناس ( بالعد الصغبر ) ٭ اما المد 
الناني فانه بحل ف العاشر من شهر ذي الححة وعدد ا یامه اربع » ویسمیه الاس 
( بالعيد الكبير ) » وفي هذين المبدین يعمل الناس ( الكليجه ) والحلوى 
والشکرات والكرزات » وكذلك يهتمون بتجدید ملاسهم وحلق رؤسهم وتطهير 
اجساءیم ۰ وي صاح الاو ل من کل عید بد هب السلمون الى الساحد تادية 


(۱) وتسمی الارجوحة لدی العامة ( بالرجوحة ) وجمعها (مراجیع) 
ل 4۱ سے 


فريضة صلاة العید ٭ ویخسلون فلوبهم من الحقد والبغضاء ويصافحون کل من 
يقبل عليهم » ویقبل بعضهم بعضا » ويقدمون الهدايا الى الفقراء والماكين ٠‏ 
والعادة الجارية عندهم هي تقديم النقود الى الاولاد والاطفال وتسمی هذه المطایا 
( بالعدية ) ٭ وفي هذه الايام السصدة من الاععاد ترسم الهجه على وجوه 
المسلمين » وتقام معالم الزينة في كل بيت وشارع ء وفي کل مکان لاظهار الشعائر 
الاسلامية الخالدة ٠‏ وتنصب في كل احة من ساحات المدن العرافية كل وساثل 
التسلية كالاراجيح ودوالب الهواء والفرارات ( العربات اللولبية ) والكواريك ٠‏ 
والارجوحة هي جل یربط طرفاه بجدعي نخلة او خشبتین او عمودين من 
الحديد » وفي وسط الحل يشد متعد لحلس عليه الطفل وهو يغني باغانيه 
الخاصة ء ويهز ذلك الحبل بالید ٠‏ وفي تلك الاحات تجتمع العوائل وممهم 
مغارھم » وعندما یصمد الاو لار الى عربات التله والار اجبح نشدون اغاني 
الاطفال بنغمات الحسني ( التي افتصرت على الاطفال فقط ) ۰ 

وتختلف کلمات ابات اغاني الاراجیح باختلاف مناطق بغداد والكاظمية 
والاعظمية وباقي المدن المراية ٭ والیکم اغنة من هذه الاغاني 


شوط”'' شوط عده وحمتے وزیده 
واجفي عليه اللضن ثنخل تخل باللخل 
وجلین-ے ‏ وراه ویلگط من خراته 
ونذبله حیب رمان ونفرگے عالجسیان 


کل اس و ھی والاكي الله ده 
وهای او های للمعامیل 
ویغنیھا البعض الاخر من الاطفال بشکل آخر كما يلي 
شوط شوط ےه وحمله وزيده 
وچفي عل, ۸ الہ 0 ) ۰ نا وس ۱ بال ع ٦‏ 
وسليمتهم ورامےم ویلگط من غذام 
غذاهم حب رمان ونفر گه عالحخيران 
کل اس جه حه والواوي يهز الرگسه 
(۲) من محفوظات مجید رشيد 
۱86۲ - 


ویفنها البعض الآخر من الاطفال بشکل آخر هو 


هدا ی بن دتصدهة 
تنچفي عليه النخل 
تخل حب رمان 
کل باس حه حه 


دولانه العالي 
اله بجي خالي 
اشی وگول 


وحم ونزیده 
ونفرگے عالی‌سوان 
وتجمل ترس الدبه 


الله دحي خ.الي 
قدوه لبن خالي 
دش او دش 


الاخبر ص هده الاغشه الغار الها اعلاه 


فلوہ لین خاي 


دش او دش 


تحت الشجر ضیته 
انطته الفحل واناگه 
تنك على غرينه 
ومحزمه باللردى 
باه 


اض ےه 


)٦(‏ من محفوظات مجید رشيد 


(۷) 


ویٹنبھا البعض الآخر بشکل ثاني هو 


عدي بنيزل فريته 


جا خالي متطة هه 
هوانه شرجي او غربي 


اجيب ابویه من الغربي 


واغنبة أخرى من اغاني الاطفال في الاراجیح هي 


من محفوظات الاخ خالد الخشالي 
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۲ - غناء الاطفال في المهد 


صورة تمل احدی الامهات وهي تهز ههد طفلها 
وتنشد له اغنية ( دللول » 


کان الاوائل من الامهات بنشدن لاطفالهن غناءا من فصلة اللعي + ونشه 
من اصول الوشح ذي النوع القصير » اما نغمه فانه من الحجاز ٠‏ والغفرض من 
هذا الانشاد تھئة الطفل وتهدئته لنام على نغمات هذا الغناء وهو ملقا على فراشه 
في المهد ٭ اما الام فانها تلازء مكانها قربا منه وبدها حل الكاروك ( الارجوحة ٠)‏ 
وقد يكون الطفل احانا غير مرتاح نفسسا ويشتد بكاؤه فد ذلك یزداد غضب 
امد وتتذکر احزانها والامها وهي ماسكة الحبل لتھز به الهد الذي يسمى لدى 
العامة ب ( الكاروك ) ٠‏ وعند ذلك تشر ع بالغناء وتقول 


دلاول" بالولد يني دللول عدوك عل لاو ساکن الجول 
اس 

غر به او جاراني غرايب او مالي ابھل ديره .اب 
0 

يمه الولد يني دللول غریات مبحنن علي والله يمه 


— 4٥ ب‎ 


ويحكى ان امرأة كانت مع طفلها فی الدار في الوقت الذي لم يكن معا 
جماعة من الأهل والافارب فشعرت بالوحشة والوحدة وکانت تھز مهد طفلها 
ووالت : 

راسي وجني گومي شدیه ‏ او شد الغرسه ما نفم يه 

یمه الولد یامحبس يميني واله يمه 

ولم یقتصر نظم کلم هذا الفناء على هذا النحو ولکنه تعداء الى اصول اخری 
یکون نظم ایبانه متسلسلة كما يلي 

اني“ وین خال الحصان ولدي انكيطه بوسط قران 

ولا هو عذاري يسف حصران ولا هو حصيري خزار نسوان 

يمه الولد يني دللول 
وببت آخر من اغاني الاطفال 
مزیح(*) مهدك مالگتك او بین النجم ما دوريتك 
غریات مِحنن علي والله یمه 

وام اخری تهز مهد ولدها وهي تتمناه ان یکون رجلا ویطالب بحقوفها من 

التدین علها وتقول 
باب( الس عانك واطلم ايدك حکام بالربسه تريدك 
وام كان عندھا ولد كبير وهو لا یطبع أوامرها وتقول 
وصیت ٩‏ اخیچ بیچ یمه يلبنيه طلع خيج ما باخذ وصيه 

وام أخرى قد ساء حظها وتردت حالتها بسبب سوء معاملة زوجها الذي 
قد آهمل ببته وعائلته فشبهته بالخروف وتقول 
طاح" حظها اليل ظسروف اشعلمتي ابمل خروف 


شفت ۲ اشواربه وتفزرت بيه لو ما اشواربه ما چنت الفیسه 
)١(‏ ۰ (۲) (؟) » )٤(‏ من محفوظات الاستاذ جعفر الادیب 
(5) ۰ (1) (۷) من محفوظات السید طالب الشهداني 
(۸) من محفوظات الاخ السید علي حباشه 
۱4٩ -‏ - 


وكانت ام آخری داعب ولدها الطفل الذي تحبه اکثر من ينتها المسماة 
( فوزيه ) ٠‏ وهذه الام منشغلة بترقص ولدها وهي تغنی له بعض الایات التي 
تفضل فيا ذلك الولد على بنتھا وتقول فی غائها : 


ومرواحلك40) قفدريه السحه والطله 


والکاعده اباب الحوش فوزي هه الجديه 


ام تداعب طفلها 


الريف وحيدة خليل وهي 
بے( انه مناگول ہم ےه يموت كل واه سمه 


0 
يمه انه يحكلي لاصير دلی* وطلك الانصسا وولي 
يمه على ظليمتي من دون خلي دللول يا لولد ينی دلول 
0 


(۸) من محفوظات السید سعدي شاكر 
() من تسجیلات وحيدة خلیل وقد ساعدني على نقل هذه الاغنية 
الاستاذ فؤاد الشوك من مکتبة دار الاذاعة العراقية ٠‏ 


- ۱4۷ بت 


ھب الهوه وفتکت اللاب تره حسالي خشت احباب 
0 
خويه مارید جدرك اغموس تره اولا ريد من جنيك فلوس 
اريدنك الهسه الي أو ناموس یمه الولد يني دللول 
0 
انه منين اجین خال لني 
ثره اشي واريد ارباه نك 
يمه جيت الطارش نزلهم واسأل غراب البين عنهم 
اهلنه حمولے اشظل منهم يمه الولد يني دللول 


0 
يمه گلي أي والله کلب‌ي 
تره مطرور طر اللوح كلبي 


تمنيت طارشهم يجني خويه وسایله وتام عشني 
وسايله او یطل ونني يمه دللول بالولد يني دللول 


- 1€ - 


۳ - انشاد الاطفال بعد الختمة 


صورءة تمثل احد مواکب الاولاد الحتفلن بنجاح احدهم 


كان“ الناس قدیما بدرسون القراء2 والكتابة وتلاوة القرآن الکریم عند 
الملا ٭ وبعد ان يكمل الطالب او الطالية الدراسة ویختم القرآن یحفل اهل 
الطالب يجاح و لدهم > و کان یسمی ذلك الاحتفال ( بالخمة ) ويحري ذلك 
الاحتفال على الحو التالي 

يستعد آعل الطالب لتهثة كافة اللوازم كالطعام والحلويات والرطبات 
والشکرات ( الملبس ) والشموع ‏ فيأتون الى دار الملا ومن هناك يخرج ولدهم 
الناجح مع بقية الطلاب والطالبات يموكب حافل بالفرح والبهجة وهم يحملون 
بایدیهم الرحلة التي کان يدرس عليها ذلك الطالب وفوقها الصحف الكريم 
حتی یصلون الى داره ۰ وائناء السيرة ینشدون ابانا من الشمر بنغم الخلوتي 
وهي كما بلي 

الحمه لله الذي تحمدا حمدا كثيرا لس يحصى عددا 

تبارك الله العزيز الصمدا كلم موبى واسطفی محمدا 

واتزل القران نورا وهدى على نی اسه محمدا 

الحمد لله الحمهيد ادي یسح له طير السما والرعد 


)١(‏ لقد وصف لي كيفية الاحتفال بالختمة الاستاذ الحافظ عبدالستار 
الطمار 
تست ۱44 


وانت یا اماه افرشي لا الحصیرا 
وانت یا ابتي کت‌سبب تعليمي 
وانت يا اماه نعم الوالده 
حتى اراك بالجنان قاع ےہ 
واتموا یامعشر الص بان 
ما نتصرف حتی تجنە الکرامه 
يلبسها استاذنا الشريف 


جزاك ربي جنة النسيمي 
دامت عليك تنعمة ومائدة 
انصرفوا ف طاعة الر حمن 
وخلم4 وفوفها عمامه 
لاه مجتهد لصف 


آمین يارب المالين 
وبعد کل بيت من هذه الاببات ینشدون اعضاء المو كب اثناء المسيرة ( آمین 
يارب العالمين ) ٭ 


٤‏ - غناء البنات في الاطراف 


لقد كانت في بغداد تجري بعض الالعاب التي اقتصرت على بنات اهل المحلة 
الواحدة ء ومن هذه الالعاب لعبة “ ( انطيني شحيمت رجلج ) » وتألف 
اعضاوها من فریقین منھن ٠‏ وقبل البدء باللسة یصطف كل من الفریقین على شکل 
صفین متوازيين ويكون لكل صف رئيسة يدها الامر والنهي ٭ ويدور الحوار 
هما بانشودة کلم آبانها من اللغة الدارحة ي بغداد » ویودونها بنغم الاوج ٤‏ 
وبعد ان ينتهي الحوار يشتبك الطرفان بصراع عنیف ذلك الصراع الذي كان 
یطفح بالضحك دالرح وتتهي اللمة بفوز احدهما الذى تمکن من مسك احدی 
بنات الطرف الثاني وسحبها الى جانبه ٠‏ ويحري ذلك الحوار على النحو الالي 

رئيسة احد الفريقين تقول اي او نيت 

وائله منطحاها 


الرئسة مشحمة او تنجو سي 
الفريق الثاني والله منطسجياها 
الرئيسة انطیني لبنیه لي 
الفریق الثاني والله منطحاها 


— ۵ — 


الرئيسسة وتسرحلي بالحولية 
القر بق الثاني والله نطجاما 
الرئسة تقول خلاله حمره خلاله صفرہ بالطك فر ۰۰ ويشتك الجميع 
وٹکون النتبحة للفريق الفائز ٭ 


4 اغاني رمضان 


يستقبل السلمون شهر رمضان البارك بالفرحة والسرور > وفي ايامه 
الفضلة یحتمعون في الساجد لودوا فرائض الصلاء وبعدها یرتلون الآايات 
الشريفة من القران الکر یم » وفی آسانه یتلون الادعة والقصائد اللبوية في 
البیوتات والنوادي وانقاهي و بؤدونها بمختلف الانفام العرافية ۰ 

والساجد تزدحم بااصلین والصاد » ورجال الدين ینشغلون بالوعسظ 
والارشاد ۰ وتمتليء المآذن بالزينة وتضاء بالصابیح لاظهار الشاعر الاسلامية > 
والمحدون على تلك ا آذن ینشدون الادعة ويسبحون لله لترتفع من اعالیها كلمة 
الحق » وترسل من مشارفها كلمة الله ونوره ٠‏ ویستقبل السلمون في شهرهم 
العظيم ( ملائین”'' عدا ) من القلب والروح تفیض بالسرور والحبور > وتشرق 
لاليها باللور » ومجالسها تطفح بالتشوة والبهجة ۰ وهكذا كانت لالي رمضان 
الجميلة متميزة بطابع الوعظ والارشاد » والفكاهة والادب > والنوادر والقصص» 
والسمر واللعب ٠‏ وند اتخذت الاوساط الشمبة من تلك اللالي » حلقات من 
الالعاب والمسليات كلعية ( الحیس ) و ( لعبة الصينية ) وكانت تجري مثل هذه 
الالعاب في القاهي ۰ اما في الاطراف والازقة فکانت جماعات اخری من الاولاد 
يلعبون بمختلف الوان اللعب الشعبي ومنه لعبة ( الحنجرص ) ولمبة ( الخنيية ) 
ولعبة ( سيد ما مروك ) التي يسميها البعض الاخر بلعبة ( سيدي ما ملوك ) ولمبة 
( بريسم بريسميش ) و ( لعبة المعاجين ) التي كانت ستصل بين ( الشاهدة 


)١(‏ وصف لي هذه اللعبة الاستاذ علي الدبو وابيات الانشودة من 
)٢(‏ العدد الحادي عشر من مجلة الاذاعة والتلفزيون سنة ۱۹٦۳‏ 
كلمة بقلم الاستاذ عبدالحسين الراضى 
تے 0> ند 


والعنازیه ) كما وكانت تستعمل بین الاطراف الاخرى في بغداد والكاظمة ۰ 
ولعبة ( سمبلة السمبلة ) ٠‏ وجماعات اخری كانت تسمر بحكايات الف ليلة 
وليلة » وفرق ايقاعية تتجول في السحر بین ازفة الاطراف وهم يقرعون بالطبول 
وینقرون بالتقارات لايقاظ الناس من نومهم لیتناولوا طعام السحور ٠‏ وقيل الفجر 
ينادي المؤذنون على الآذن ( اشرب الاي وعجل ‏ قبل ما يأتي الصاح ) ٠‏ 
( اساك يرحمكم اله ) ٠‏ 

اما مواكب الاجينة فكانت تجوب الشوارع والازقة متنقلة من دار الى دار ٭ 
واذكر من ایام رمضان في حاتي الاولى عندما كنت صغيرا » تلك الايام الحلوة 
النضرة الني کنا نش فبها باحلام الطفولة اللطفة واماني الصا » ولیست الدنيا 
امامنا الا ميدان لهو ولعب بدافع الغريزة ٠‏ وما كان یشوننا من ذلك الرح مثل 
( غناء الماجبنة ) فی موكبه الذي كان يتألف من اولاد اهل الحلة الواحدة ۰ 
وما ان يتم المؤذن آذان الفرب » وانطلاق صوت الدفع الا وتسمع اصوات مواكب 
الاجنة يجلجل في جنات ازفة المحلة ٠‏ اذ كنا تتحول من باب الى باب حتی 
نهاية الشوط » وبعدھا نقنسم ما قدم لنا من فطور الصائمین ٠‏ 
وللعاجینة موسمه الذي كنا ننتظرہ بعد احد عشر شهرا » حث تکون فيه 
دور الصائمين جاهزة بانفس الاطعمة » واهل الدينة اسمح ما یکونون بالرفد 
لكل وافد ء وبالعطاء لكل قاصد ٭ اما العوائل الكبيرة التي من الله عليهم بالخير 
والرفاء وا مال فكانوا یقیمون الولائم في جميع ايام شهر الصوم المارك لقدموا من 
ايام الدنیا ليوم الدین ٠‏ واذكر مهم آل الاستربادي وبیت الرحوم السید جعفر 
العطيفه في الكاظمية الذين کانوا یقیمون مثل هذه الولائم والدعوة تكون عامة 
للجميع ويقدم في تلك الولائم مختلف الاطعمة ونفس الاكل وبعد ان يتناول 
الدعوون الطعام یقف صاحب الدار عند الاب ویصافح کل من تناول من طعامه 
نم يقدم له بما جادت نفسه من النقود ٠‏ وتکرر هذه المكارم والخيرات حتى 
يتنهي الشهر الحرام ٠‏ ومن الطرائف التي حصلت عندي عندما كنت في موکب 
عن مراک اليه > نه أن بولا من .دار الى اخرى قدم لنا احد الصائمين 
من فطوره شا شتا من الدولة التي هي من الاکلات الشعبة اللذيذة » فوضعتها في 
دشداشتي » وبعد ان سرنا سقطت مني تلك الدوله على الارض وكان الظلام 


- ۵۲ ب 


حالکاً » فالتقطتها وعدتھا فی دشداشتي مرة ثانية ٭ ومن الصدف عندها جممت فطع 
الدولة من الارض کان معيا بعض الكل من فضلات حصان ۰ ولا جلسنا في 
محل ما لقتسم وناکل ما ندم لنا من الطعام كان نصیب احد الاولاد تلك الفضلات 
وحالا وضمها فی فمه ات بأعلى صوته ( لك هذي مو دوله ) وبعدھا فهمنا الحقيقة 
وضحکنا جمیعنا و كانت تلك الللة من اسعد اللالي عندنا في ذلك الوقت ۰ 

ومن الحدیر بالذ کر ان اصحاب مواکب الاجنه لایشرون انفسهم 
بالشحاذین یطلبون العطاء والاستجداء والتسول فشأنهم اکرم من هذا واعظم » 
ولکنهم يعتبر ون انفسهم من اهل بوعات الحلة ۰ 

اما اغاني ( الاجین۳(2) ومواكبها ) فتتهي بانتهاء رمضان ٠‏ وان اكثر نغمات 
ذلك الغناء کان من الجهاركاء والعجم ۰ ومن هذه الاغاني هي 

لوله ماجنے ماجنه حل الحس واه 

لاباشه للرعيان للرعان خز الحنطة للصییان 

پر وو یں لاحن چعت سم مسح كين 

والبنين امعممین امعممین ‏ یزگون ساتنه ساینے 

شم بنتظر الاولاد برهة من الزمن وعندما لم يجدوا صوتا من اهل الدار 
يعودون قي انشادهم ویقولون 

تنطونه لو تتطيتم البت اف انودیکم 

هذي الک ے العموره هئيه ابجص او نوره 

پیانوره پانسورم پانورہه ونم الله کر خر کم 

وبعد ذلك بخرج البهم من في الدار ويقدم لهم شيا من اكلات النواشف 
كالكبات الطاوة والكبة حلبة » ثم ينصرف الموكب ویتحه الى دار اخرى * 

اما اذا كان احد من بين أهل الدار مريضا فان اهله ینزعحون من اصوات 
مواکب الاجنة المتواصلة > وعند ذلك يسكبون الاء على اعضاء تلك المواكب ٭ 
فنهزم الاولاد وهم یرددون العبارات التالة 

جبوا علينه الممايي هلبيت الفگر 
0 - 


وقد تعددت ونوعت. هده الاغاني سب مناطق بقداد واطر افها وتختلف 
الفاظها باختلاف المدن العراقية ٠‏ فمنهم من ینشد الاغنية الآنف الذكر بشکل 
آخر وهي كما يلي 


الجس ونطنه 


يا أم حمود لاتبخلين لاتبخلين 
يزگسون ساینه ساینه 
لا حط‌طیلت مرجان‌طلت مرجان 


انطيج سبع بارین سبع بادین 
والبارین ابحماماين ابہحمامین 


يغلي على السلطان على السلطان 


ال يجي العسكر يجي العسكر 


ثم يسكت اعضاء موكب الماجينة برهة من الزمن واذا لم يجبهم اهل الدار 
فان الاولاد يعودون بانشادهم ويقولون العبارات التالية 
هل الس طوح تتطونه لو الروح 
طاوه على طاوه تنطونه لو تقاود 
سريس على سوس تتطونه لو تتكريس 
طاوه على طاوه تنطونه لو اننوك القلاوة 
واذا کان احد اولاد ذلك الدار اسمه ( صفاء ) مثلا فان اعضاء ا ماجنة 
يدعون له بالخیر وطول العمر وينقسمون الى فریقین في تأدية الانشاد ویکون 


على الوجه التالي 
الفريق الاول يقول الفريق الثاني بر دد 
الله يخلي صفاء آمین 
وبحاء الله واسماعیل امن 


با هو على التينه على التينه 
او يسگي بساتیلہ بسائینہ 


صفاء على التنه على التنه 
يكطم او ينطينه ینطینه 
تلعب على الفينه 


(۳) ان معلومات مواكب ال اجینة واخبارهم واغانيهم استقیتها می‌السادة: 
الفنان على الد بو الفتان محید رشید الفنان عباس القسام 


سار ت ہک 


ومن ( اغانی!*؟ رمضان المسجلة ) بدار الاذاعة العزاقبة الوجودة على 
رفوف مکتبتھا الوسقة والفنائية ادون لكم منها ثلاث اغات وهي على التوالي : 
الاغنة الاولى من الحان الفنان علي عدالرزاق وهي 
ما جينه یا ما جینے _ حل الجيس وانطینسه 
لا ۲ 

جینالك بره انطالب وافلح للطالب اهشه 

ينيل السطوح تنطونه لو انروح 
تنطونه لو تشطيكلم رب العالي يخلكم 

يمل :افو وف و اروت 
خلشه الك اصٗصىًاب والصحه صارت زيه 

بهل السطوح تنطونه لو انروح 
سهر انين مشغولين ابجمع الاجشه دارین 
خلونه احنه امكيفين ‏ بالاجشه اموسيه 

بهل السطوح تطونه لو اتروح 
والاغلیة الثانية هي 
لون الحله قمر الدین شربت مته قمر الدين 
لما العر ایس ملفوف والصایم اصح ملهوف 
لمن ینظر لغ وشوف خدك وردى وى لين 
سحودلغ اطب شروب یاحصوب الملايين 
اسم عزیج من اشن اول كمر يضوي زين 


)٤(‏ لقد ساعدني على نقل اغاني رمضان السجلة بدار الاذاعة الاستاذ 
فاد الشوك ( أمين المكتبة ااوسیقیة ) لتلك الدار 
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والدين نور الكل عين 
والاغنه اثالثة هي 

حلوه حلوه حلوه 
بات بات ہت 


ابهل اليمنه او ذيج الیسر 


الحییس 


او ذيج وین انوديها 
کسر الیش ائعد ات 


صصي اوعا لصایم سین 


عالحس اطد-ع باببات 
عن هل له الشهورد 
حلوه ابرمضصےان اللصسات 
اطع يا بات 

ابرمضان احسن سلوه 
المحينس محصور اها 
هذي الايد ما با 
ذيه عاد اولا تصیح بات 


بيات 


جوكه تروح من الصليخ 
واهل الكاظم یتضسون 
واهل الفضل بالكراده 
اللوبه ازل 
يله انزل خلي اشوف 


اگعد انت اكد انت 


انه 


تحِي السهرة اباب الشسخ 
لاجر تلود 
دیلون وابلیتهم سلون 
وشوفون اشلون الكيه 
طلك السره کسر الیمته 
هل عظمین او هذا او ینس 
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٦‏ ۔ غناء الاطفال"؟ عند اكلا 


كان الاوائل من الاطفال يتعلمون القراءة والکتابة عند الملا طلة مدةالاسبوع 
عدا يوم الجمعة الذي هو عطلتهم الرسمية ٠‏ وهذا الیوم كان ولا یزال عند 
المسلمين من الايام الخالدة في التأريخ ٭ وانه يعتبر كمد من الاعاد الاسلامية 
الشريفة + والاطتال کانوا بحبون هذا الیوم حا جما > لكونه يوم استراحتهم 
ومرحهم ولعبهم » وكانوا ينتظرونه طيلة مد الايام الباقية من الاسبوع ٠‏ فکانوا 
كلما ينصرفون من الملا ينشدون انشودة تمکس اباتها حبهم وتشوفهم الى ذلك 
اللوم المجيد ٠‏ وكانوا يؤيدون انشودتهم بنغم الراست » وابانها هي 


الست سوت والاحد عكبوت 
والثنين بان ولللاثاء ضارہ 
والارییاء زیسارء والخمیس صرف۱ۃ ے 
والجممء2 عطتته والسبت دك اجموع على رگبته 


وكان الاطفال عندما يرون يوم الجمعة ممطرا یحزنون كثيرا لعدم امكانهم 
مواصلة مر حهم ولعبهم » ولكنهم بعد انتهاء المطر وزوال الغیوم یفرحون ویرتصون 
بعد شروق الشمس ویغنون اغنة تعکس اباتها ذلك الجو الصحو ويؤدونها بنغم 
الجهار گاه ٭ والاشودة هي 


طلعت الشميسه على كبر عشه 
عيشه بنت الاشه تلعب بالخر <ا شه 
صاح الد یچ بالیسسستان الله ینصر السلطل .سان 
ملاته صرفشت له راح الوکت علشه 
ورواه زاب ت وشموسنه غا تن 
مای او ملح عالسده ناخد اکلنه او نتخ ده 


4 وصف لي غناء الاطفال فی الملا الفنان محید رشید 
\o¥ —‏ — 


الفصل السادس 
اغاني العمل 

واتصد في هذا الضرب من الغناء تلك الاغاني التي ینشدھا کل من 
القهواتي 3 والزارع » والعامل > والقال 6 والمائم التحول » والصاد 6 والراعي 
وغيرهم ۰ 

فاذا نظرنا الى كلم اغانيهم نجد معظمه بلهجتهم الدارجة واذا تأملنا فيه 
نجده يعكس في معانيه اروع آيات الخال والجمال في المعنى والتصویر ء وتۂ 
فيه العواطف الحساسة للشعب ٭ 

فالقهواتي عندما يأنيه احد الزبائن ويجلس في مقهاه » ثم يأتبه زبون آخر 
من مدخني ( النواركيل ) ويجلس بالقرب من ( الجامخانه ) فنادي القهواتي 
احد عماله بالكلمات التالیة : ( تعال چایین جب ) > ( وداي رگله یم الجام ) ۰ 
فیکون ذلك القهواتي ند انشد الشطر الاول ينغم الحجاز الدني ء والشطر الثاني 
انشده يلثم النهاوند ۰ 

وينشد المزارع الشمالي في مدينة الموصل 

( على ضواك يا سے فساح حلو حشه ) 

ويغنى هذا البت بنغم الحسيني ٠‏ فاذا لاحظنا تلك الالفاظ والکلمات نحدها 
كمراة صافية تعكس ما عليها من التفاعلات ونوعية ذلك العمل الذي يشتغل به 
كل من القهواتي والمزارع ٭ ومن البديهي ان الاعمال التي یشتنل بها العمال 
واصحاب الحرف وغيرهم لها تأثير عظیم على أختبار كلم اغانيهم ء فالبائع المتجول 
بنشد اببانا من الشمر الشعبي ہما بتفق مع ما یسعه من السلعة ء والمزادع نشدھا 
بما یتفق مم ما يشاهده من الماظر الطسمة کالانهار ء والازهار م والحال > 
والودیان » والشبمس ء والقمر » والنجوم » وما بقوم به من الزرع ٠‏ وهذا مانحده 
واضحا فی معاني كلم اغانيهم جمیما » مما يعتبر جزءاً متمما للتراث ( الفولكلوري 
المراقي ) الذي یرتبط بالشمر الشعبي ارتباطا وئقا و بحتفظ بحباة متميزة عن 
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بحتفل عمال البواخر وملاحوا السفن واصحاب الزوارق البخارية والقوارب 
النهرية على شواطيء شط العرب وعلی شواطيء نهر دجلة في اوقات فراغهم ٠‏ 
وهناك یشکلون جماعات جماعات لسمروا ویمرحوا لیخنفوا عن کاهل اتعابهم > 
وفي مجالسهم هذه يأتون باحد من زملائهم وهو عار » ویلفون جسمه بقطمة من 
القماش يسمونها ب ( اللشتمال ) ۰ ویضعون فی رقته قلادة من الحجر ویاشر 
ذلك الشخص بالرقص امامهم » وهم ینشدون مع حرکات الرفص ( اي 
النگر ) ۰ 

وفی کل مجلس من مجالسهم یجلس‌اللاحون والسال على شکل داشرة 
( حلقة ) وق مر کڑھا یقف ذلك الراقص الذي يرقصهم ویطربهم وهو الذي 
يفني لهم آبیات الاغنية مع حر کات الطبلة » وهم يرددون له الطلم ٠‏ فقد اعتاد 
هؤلاء البحارة ان يسمروا في هذه الفرص بالانس والطرب على هذا الشكل ٠‏ 
اما كلم اغانيهم فانه ينغم بلغتهم الدارجة على نظم غرار الربعات وتستهل تصیدتھا 
برباط ٠‏ كما بنشدون احاناً مع الرباط الذي ینظمونه بعض الابیات من الاغاني 
العراقية القديمة ۰ اما نغم اغانيهم فمعظمه من الراست والسیگاء والاوج ٠‏ وهذه 

-ےص اه4ه١ا ‏ 


اسمر او یسا حنطاوي 
لش باعدامي توي 
عم جي اتوج الوع 
آني بهواكم طسروح 
شفته يمشي الشسط الشط 
گلبي بهواك اتورط 


اغنة اخرى من اغاني اللگر من نه 


اریم2" هراكب جدمت 
لاريد اشسرج شريج 
جم دوب روحي بهل ضيج 
قطان وين شرب 
جدم الرکب او جرب 
بالرايحمين الداد 
ظلنت اد كن حداد 


اغبة اخرى من اغاني المنكر من :: 


مركي7!) حسي جانه 
لصوچ کله امن امه 
شفته ابدكان الزیسن 


(۱) وصف لي كيفية مجالس عمال البواخر وغناءهم كل من علي الدبو 


ومحيد رشيد 


(۲) من محفوظات علي الدبو 
©( ۰ () 


وروایسے سرد الر وح 
وانی عالف رة EN‏ 
یکتں .خبط 


وگضي العمر بطویر يجح 


وابیل 


م ۱ لسگاء ۰ 
دیور وکر نكايه 
اب دال الورد وشنمه 


شد وشي ومشص ویاسه 
صار له يومين مین 
شد ومشي وش واه 


من محفوظات مجيد رشيد 


۰ 


۳ - غناء العصاد © 

ومن اغانی العمل ( اغاني الحصاد ) وينشط فن هذا الفناه وتتعدد ضروبه 

قي موسم الحصاد عندما یقوم الحاصدون والحاصدات بعملية الحصد وجمع الیادر 
من سنابل الحقل ۰ و لعملية الحصاد اغاننها الخاصة بها ینشدها الخاصدون مع 
اداء عملهم الشاق لببعث فی نفوسهم البهجة والفرح ویکسپ اجسامهم الحيوية 
والنشاط لیتمکنوا من حصد وجمم اکر كمية مما يحصدون ۰ وتباین اغاني 
الحصاد حسب ماعلق الاریاف العرافة ء واشهر تلك الاغاني هي : ( غناء الیمر ) 
و( التجلية ) و ( الوله ) و ( الهلابه ) و( الشوملي ) و ( البكرء ) و ( الهليه )* 
وان اشهر اغاني الحصاد التداولة في ریفنا العرافي اغنية تغنی بنغم الحسيتي ویفنیها 


واویل واویه 


ماگند-ج يا یه 


ماكتلج یا یم ےه 


مدري الحصه من الله 


ماگلسج یا يمه 


واویسل واویلبه 
اعلى الرحه عييننتي 
لولا المشك ساني 
جوه الکمر للومه 
والنوم حالي بعله 


وهذه مجموعة من اغاني الحصاد 
١‏ - غناء ( الميمر )20 ویغنی بنغم الببات 


عالیمر او علميمر او عالمر 
يابو انهود الطرحتل نومي لك 
ليلي او نهاري بالفزز وهي لك 
رمان خدك ياترف بس حه 
فديوه لعونك یاترف بس حه 
طلعت انسیر والزلف كام الها 
اكمس طلعت والگمر گام الها 


سض النواهي على اشجه حدر 
لمن نريدك بالغمز لومي لك 
وانت بحضن غيري لالي تسهر 
وادموع عبني چالطر بس حبه 
من هل خدود الجنها ورد احمر 
ومن سلمت كل السلف گام الها 
واسهيل جاها من الفجر يتجرجر 


۲ - غناء ( التجلبه )20 ویغنی من السیگاه 


اتنام اهل الهوى وانگول مدري به 
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لجلبنك يللي والوباي اوياي 2 على الوادي بجت وحرميت ال اي 
انا امنحجي يربعي شاهدي وباي اليچذني یجس كلبي او اصاویبه 
۳- غناء ( الموليه )20 ويفنى بنفم البيات 
یا عين مولتين ياعين موليه سف الحصير انگطع من بين رجليه 
تست اناطر حبسي للصبح ماجه والدمع مني جرا فوك الوجن ماجه 
بخدید ولفي ورد رمان اله ماجه يبه اسيل الطلع يجدح اخشیه 
4 غناء ( الهلایه ) ويغنى ينغم الجهار گاه 
هله یالواردہ يمه هلاه شير واذراع گرمول العصابه 
هله بالوارده يم الجدايل. . یمحله الكش فوك الراس مايل 
دونج لو تگف لي الاس حایل لجر السیف واعملي طلاسه 
ه - غناء ( الشوملي )0 ۲۳ ویفنی بنغم الاوج ٠‏ 
عالشوملي عالشوطيی ارك ولا ضستة هلي 
ياويل ولفي امن الترف كيه علي مايرف 
ثاري العشك زحمه او كلف مطب بے التلي 
٩‏ - غناء البكرة ۱۱۷ ويفنى ينغم الر كاي ٭ 
خبب يمشي الدلل بزرك ايلي على صر الدلل دك يحليلي 
خبب يمشي الترف والنهد منه زام زريفادعج امهیجل كامل الهندام 
يرمي او زرك عله نبل واسهام من شفته يهل وادم ركد حلي 
۷- قناء ( الهليه ۲ "2 ویفتی بنغم الاوشار ٠‏ 
هله يا نور عبني ويله بخالي من تمر سلم عليه 
اخذني او طير بي فوك ليفوك او ذيني ابمرتم الفزلان والنوك 
حسافه ياخذج غيري یفرنوك لفچ بالحضن او يضحك عليه 
دخذني او طير بي" للسماوه او ذڼي ايكاع ما بیها نداوه 
هلي والناس شدولي عداوه 2 متكلي السیب تزعل عليه 
IL‏ وت سر قلا لقي معز توف یس 
العددان الرابع والخامس - بقلم الاستاذ جميل الجبوري ٠‏ 
۳١۱۲ ۷۱ ۷۰ 9.8 193(‏ ) الطرب عند العرب للاستاذ 
عبدالكريم العلاف 
- ۲ - 


۳ - اغانی الباعة التجولین 
ان قسما من الاعة المتجولين ينشدون بعض الاغاني الخاصة بهم > فبائع 
بض اللقلق ينشد بعض الابیات ویننھا بنغم الخلوتي ( من الجهارگاه ) وهي 
كما يلي 
الاگلٹ!('' عله او طار وكر ابت الختضےر 
اللكلك جانه طاير وكير عل الاير 
راد سوك الداير اللكلك عله اوطار 
وتعا ركن الضراير ب او خلن رجلهن حاير 
واللگلك جانه طاير وكر ابت الختتار 
وحده اسنها حسنه اللخ ضرشه بالحضينه 
تكله انت ممساوینه جابلهن خز اشجار 
خلن رجلهن بالدیار او خلن افکاره طشار 
وسکنه ماي الحمار واللگنك عله او طار 


ورجل آخر کان يحمل على ظهرء صندوفا بداخله مجموعة من الصور 
الختلفة »> وعلى جانب الصندوق زجاجتان مکبرتان للصورة ويسمي الاس هذا 
الجهاز ( بصندوق الدنا ) او ( صندوق الولایات ) وهو كالما التجولة ۰ 
وکان يأتي هذا الرجل في الساحات العامة بایام الاعاد وینصب جهازء هناك 
ويأتي اليه الاولاد لیشاهدوا من خلال تلك الزجاجتین من الناظر والصود بحجم 
كبير لقاء اجر ضثيل ٠‏ والصور والناظر التي في الصندوق مربوطة مع بعضها 
كالافلام ۰ وائناء العرض كان ذلك الرجل الهرم ينشد لزبائته انشودة تعکس 
معاني ابیاتھا ما في الصندوق من صور »> وكان بغنها بنغم النهاوند وهي 
هذا عگیب؟' الزمان ا شسرج وشوف شوف 
هذا عكيب الزسان شوف شوف شوف 
شوف النت الکحله شوف الگصے الهدله 
شوف السمره الدویه شوف کحلتها نص اوگیه 
شوف العبيد السمران یلسون ويضربون بالطبلان 
واحدهم منکر زعلان هذا عكيب الزمان 
0ات 


شوف السجایب والفرایسسب ‏ هل النات وهل عكايب 
ضوف الطیور الحمام تفرح وشوف یاصلام 
هذا سلطان عدالحسيد شوف السكر والد 
جرج .اي 
وقد كان احد الباعة یم لعا للاطفال یصنمها من الورق اللون وتسمی 
( الفرارات ) وهي على شكل ريش الراوح الكهربائية تدور بواسطة الهواء ٭ 
وكان ذلك البائم يتحول فی الشوارع والازقة واناء تحواله ينشد بعض الكلمات 
بنغم السیگاہ : 
شنگر ضگر فسرارات ‏ ابخبز وکلیچه فرارات 
وبائع الحلویات التحول ,نشد بعض الابات بنغم المحمودي 
شر نات وین اولي وین ابات 
ابات بالحطےه نجي علي الطه 
ابات بالدربونه نجي علي الحه واليزونه 
وبائع آخر كان يسع نوعا من الحلويات الملونة في صينية كبيرة یضھا 
على رأسه » وعند البنع يسحب منها شيا فشیثاً ويلفها كالخبوط وتسمى تلك 
الحلويات ( العمبرلي ورد ) + واسم ذلك الائم حسین ( ابو علي ) وهو من 
محلة الجسفر ٠‏ وكان یتجول في صنته من طرف الى آخر ومن بلدة الى اخرى 
كيغداد والكاظمية والاعلمة واثناء تجواله كان ينشد بعض الالفاظ ويغلها بنغم 
الحجاز بصوته العذب وكان رحمه الله لطيف الخلق والكلمات التي كان ينشدها 


وبائعم آخر كان یم الماء » وهو يحمل جرة مملوءة من ماء ( البراده ) 
وكان يدعي ذلك البائع ( ابو نبل ) واتناء تجواله كان ینشد بعض الكلمات بنغم 


(۱) من محفوظات الحافظ عبدالستار الطيار 
(۲ , ۳ ) من محفوظات السيد هجيد رشيد ٠‏ 
)٤(‏ من محفوظات السيد طالب الشهداني 

س ۱۵6 


الستگاه و هي 
دير بالك سل اجسع افکارك شل 
ماي البراده طح نبل . اجمع افكارك طح نيل 
وبائم الشلغم ينشد كلمات ویفنها على غرار الركباني : 
احلى من الشكر يا شلضسم مايع او حطسو یاشلغم 


اغاني البقالين 


لقد كان في سوق حماده احد القالن يدعي ( جاسم گگن ) بيع التمر ٠‏ 
فكانت النساء والاولاد بحتممون حوله و یطلون منه ان ینشد اغنته المروفة عندهم 
وبعد الحاحهم الشديد یشرع بغناٹھا بنغم الححاز والمخالف والاغنة هي 

بلاش وبلشنه يك وين اضمك وين اوديك 

لايا جديد السنه اللوم من هل بدرايه الايشتري اغير 

وود کان رجل آخر ف سوق حمادہ نے الکراث والکرفس واثناء البيع 
ينشد اغنه ينعم الخالف وهي 


باگه من الكترات او باگه من الكرفس 
صعدت الس طح لالت الوكح 
اگد توضه سريك فضه 
بالحلم حلمنه ازوج اخون هة 
رکه فروسنه تفسرج او رنه 
صعدت السطح صحت من البح 
7ی بقل ەون بجر بگرطسون 


وبائم الخار ینشد من نغم الحجاز 
مال الجادرية يخار مال الشواطي یضار 
فلم الملا يلار مال الشماطه يضار 
- ۵ بت 


وبائع التین ينشد من نغم الحمودي 

لاوي الوزيري یاتین 

حب رمان | لسلمے 
وبائم المنب ينشد من اللسگاء 

ابو الیل ابو اليل عدي عب بلداوي 
ایض او مقصور ياعجمي لو ما الهوى ها جان جناك 
وبائع الخوخ ینشد من الحجاز 

یا مضه یاخوخ ابه محنه یا خوخ 


او عفن سے اھلله او بيك انه 
يا خوج 
هذا وان معظم اغاني هؤلاء غير موزونة كما تختلف الفاظھا وانغامها باختلاف 
المدن العراقة ومناطقها ٭ 


( التهاية ) 
وبهذا ينتهي موضوع النناء العراقي الذي دوه في كتابي هذا والساي 


بعتبر کموجز لهذا الغناء ٭ وان ما اوردته فه من العلومات والاخار ما هو 
الا جزء يسير من فنونا الشصة » واش الوفق ۰ 


- ۱۹٩ - 


ال تهر اد ولي للمو سیقی العر بية 

برعابة اليد طاعر يجبي رئیس الوزراء افتتج ف الساعة التاسعة والنصف 
من صباح السیت ۲۸ نشرین الثاني ۶ میلادي ء ااؤُتمر الدوقی 'للموسيقى 
المر بية ۰ وس‌نهدف هذا المؤتمر تثبیت اسمس الوسیقی العربية ورسم الخطة 
الذاجحة لتطويرها والنووض بها من النواحي الاجتماعية والعلمية والفية ٠‏ 
وقد حضر حفلة الافتداح عدد من السءادة الوزراء ء وعدد كبير من العنیین بالفنون 
وشضؤن الموسميقى 

وقد افتتح الاحتفال السیدعبدالکریمفرحان وزیر الثقافة والارشاد بكلمةر) 
حيا فيها وذود ااوتمر وقال : ان بغداد سعيدة لعقد مؤتمركم هذا ٠‏ المؤتمر اللولي 
للموسیقی الدربية الذي دعت اليه منظمة الیونسکو بالتعاون مع وزارة الثقافة 
والارشاد في الجمهورءة العراقية ٠‏ 

وقال ابضا : اود دهذه الناسية ان أسجل بالشكر والتقدبر الجهود التي 
بدلها الدکتور اسد الله الکاظمي ممثل منظامة الیونسکو في الجمهورية العراقية 
لعقد هذا المؤتمر وانجاحه ۰ واحییه نعية خاصة بمناسبة انتهاء عمله في العراق 
دزد سے اهم ق حقول الثقافة والدر «مة مسراهمة مخلصة ٠‏ 

وقال ایضا ان بخداد هذه اذ ترحب ہکم نرجو لن تکون اجتماعالکسم 
و بحو نكم تجدیدا لیعضی ما لها من دحد ومساهمة ف واجبها لحفظ التراث العر بي 
والاسلاه‌ي في هذا الفن اارفیع الذي نشمئرك الانسمانية كلها في تقديره ٠‏ 

ثم القی الد کور اسد الله كاظمي ەمڈل الیونسکو في بنداد کلمةر۲ حیا فيها 

وذود او تمر ثم تحدث عن وعي العرب باائیم الجوهرية لترائهم الفتي ٠‏ ومما قاله: 
قد تکون الوسیقی ارق واشد الفنون تعبيرا ء ففيها ينوب الضمون والصيفة 
احدهما ق الآخُر 5 وعل الرغم من ان لله‌وسیقی صدی عالیا تھا قاعدتها التي 
نمدها بالتا كف والقوة ۰ وئله‌وسیقی الحر بة ف التنقل حيثها اراد في بحثه عن 
صیغ التعبير ولكن ليقي له ان برجع الى قاعدته كي بر بط الصیغ التي يتبناها 
بهده القاعدة ٭ 

والقی بعد ذلك الدکتور محمود الحفنی ممثل جامعة اللول العربية کلمته 
واشاد الى عناية الجامعة العر بية شوّون الوسیقی العربية ۰ 

هذا وبعد ذلك القی رؤساء الوذود الشاركة في المؤتمر کلمات حیوا فیها 
الوّتهر واعربوا عن شکرهم لاهتمام الجمهورية المراقية بهذا التراث العربسي 
الذالد ٠‏ ثم القی روساء الوفود کلمانهم كالاني وهم : 

(۱) ز كربا بوسف - العراق (۲) قدوس كوزمياروف ‏ الاتحاد السوفياتي ٠‏ 
()۹) ابتر ار ەستٹسن ل الانية الانحادية ۰ (4) عدنسان سایکون - تركيا ٠‏ 
ره) صالح ااودي - تونس ۰ رت الدکتور جاي ستانسلاف - جیکوسلفاکیا ٠‏ 

۱۹٦١ و (۲) راجم العدد الاول من مجلة الاذاعة والتلفزیون لستة‎ )١( 

۱۹۷ - 


(۷) الاجي اسماعیل - السودان ۰ (۸) میخائیل خلیل الله ويردي - سوریا 
(۹) سمحة الخولي - الجمهورية العر بية المتحدة ۰ (۱۰) محمد مرشمان - ليبيا ٠‏ 
(۱۱) السفير عبدالوادي الذاجي ‏ الفرب ٠‏ (۱۳) ناریان مینون - الھند 


مقررات او نمر 
لقد نشرت جريدة الثورة العربية الغراء بعددها الرقم ۱۳۰ الصادر قي :وم 
الاحد ۲٦‏ شعبان ۷۱۳۸۶ هحر بة الصادف ۰ كانون الاول ع5ة١‏ مرلادي موضوعا 
بعنوان ر( هل نجح نجح ہؤتمر اللوسیقی ( وکان الموفموع بقلم الکانب الوسیقی 
الاستاذ عبدالوهاب بلال ء وف هذا الوقت بالذات كنت قد انهیت کتابي الذي 
دونت فيه مختلف ضروب الغناء العراقي ولا كان هذا المؤتمر قد حقق للا 
كثيرا من الانجازات والقررات البناءة لخر الدول العر بية ودول العالم ء لذا فقد 
اغتنمت هذه الفرصة الثمبنة ودونت نص الموضوع الذي نشر ته الجر بدة الم كورة 
على ما تبقی هن صفحات کتابي هذا لاعبر فيه عن تتمعوري الطافح بالبہھحصحة 
والسرور , ولاخلد للتاريخ ۳ ى هلا الوّتمر وبهنه الناسبة الخالدة اقدم 
شكري العمیق الى المسؤلين في وزارة الثقافة والارثءاد العراقية الذین بذلوا الجهود 
الكبيرة لاقامة هذا الؤتمر ٠‏ وبنا على ما نقدم فان الوزارة الآذكورة قد نفضلت 
وحققت لا ما كنا نتمناء , وقد استجابت الى طلبائنا التي کا نکتبھا في الصحف 
العراقية 2 تلك الطلبات التي كنا نرجو فیها موّازرة المسؤلين على رقع دستوی 
الفنون من الناحيتين العلوية والفنية ۰ وما گنت انا شخصضة اتصود ان تتم هذه 
الانجازات الجبارة التي قامت بها وزارة النقافة والارشاد الحلءلة بهذه السرعة 
الخاطفة , فادعو الله ان بوقق الجميع 
وعل هذا الاساس فقد دونت ف كنابي هذا نص الوضوع الذي دنا اس 

جريدة الثورة العر بية ۰ كما اقدم شكري الجزیل ال الاساتذة اعضاء الوفد 
العراقی الین قدموا البحون القيمة وشار کوا في هذا ااؤتمر ء اها ااواضیع التي 
قدموها فهي : 
ب التخطيط الوسيقي للاستاد زكريا بوسف ( رئيس ااوفد العراقي )° 

- المقام العراقي للاستاذ محمد القبانچي ثم غنی اضما مقام اللامي 
۳ مقام اللامي ٤‏ الوسیقی العراقية مع ثلاثة مقترحات [لاستاذ 

عبدالوهاب بلال ٠‏ 
- فن النلوج للاستاذ عزيز علي 
۳۹ القام العر اقي للاسٹاذ الداج هاشم الرجب ٠‏ 
ب فن الابقاع للاستاذ شعيب ابراهيم ٭ 
ب الموسسقى عند قدامى الموسسيقيين العراقین للاستاذة لياه الكبلاني 
- موسيقى التلاوة البغدادية في القرآن الكريم للاستاذ السيخ جسلال 

٠ الحنفي‎ 


م 4 چ۔ 


ہو نال > > 


۱٩۹۸ -‏ ہے 


۹ - الترانیل الكنائسية للاستاذ یوسف یعقوب: مسكوني ۰ 
٠‏ ائوسیقی العراقبة للاستاذ الحامي عباس العزاوي : 
۱- دراسة عن جنا عواد للاستاذین گورگیس عواد ويوسف عواد ۰ كما 
قدمت بعض الکتب الوسيقية القيمة بهذه الناسبة وهي : 
۱ - الاصطلاحات الوسيقية من تاليف را ۰ کاظم وتعریب الاستلا 
ابراهيم الداقوقي ) ۰ 
۳ رائد الوسیقی العربية للاستاذ عبدالحمید العلوجي ٠‏ 
۳ - معجم الوسیقی الەربیة للدکتور حسین محفوظ ٠‏ 
٤‏ - الدر النقي في علم الموسيقى ر تاليف الشیخ احمد بن عبدالرحمن 
القادري الرفاعي الوصلي ) قدعه وعلق عليه الاسستاذ 
جلال الحنفي ٠‏ 
اما الوضوع الذي نشرنه جريدة الثورة العربية فهو : 


هل نجح مؤتمر الوسیقی 


بقلم الاستاذ عبد الوهاب بلال 


انتهى المؤ تمر الدولي 
للموسيقى المربية الذى انعقد 
في بغداد فى الفترة الواقعة بين 
١532/5/68 - 11/4‏ 
والذی عقد بداء على دعوة وزارة 
الثقافة والارشاد بالتعاون مع 
منظمة اليو نسكو التى رحبت 
بفكرة اقامه هذا المؤتمر وقد 
قدمت المساعدة له بموجب 
«شروعها الخاص بتبادل 
التقدیر للقیم الثقائفية 


الشرقية والغربية 
المؤتمر حقق نجاحا عظيما 
للموسيقى 


وانتهى المؤتمر بعد اسبوع 

حافل بالدراسات والناقشات 

العديدة ‏ وحقق الوتمرون 

العربية والاسيوية والافريقية والاوربية ٠‏ وترك لدا هذا المؤتمر الدولي للموسيقى 
۔- ۱۹ے 


العربية ذخيرة فنية من الدراسات والبحوث والقترحات الدسمة التي ستکون 
مرجعا للموسیقی العربية ء ومصدرا من الصادر الهمة للعلماء والباحثن واساتذة 
الوسیقی الهتمین بدراسة الوسیقی العربية 
طبع الدراسات في کناب 

وهذه الحصيلة الضخمة من الدراسات والبحوث والقترحات والناقشات 
التي دارت حول الوسیقی العربية تقوم وزارة الثقافة والارشاد بطبعها في کتاب 
لتکون سجلا لاعمال ونتائج هذا ااؤتمر الدولي 


مقررات ا مؤتمر 
اما اعم القررات التي توصل اليها الژتمر الدولي للموسيقى العر بية فهي 
۱ - انشاء هيئات موسيقية فومية فی الدول العربية 
احياء × لتوصية المؤتمر الاول للموسيقى العر بية البق ف العامة جح 
شتی اليادین ومنها ذراسات- الموسيقية الشعبية والفنمة والدراسات التاريخية 
والتربوية والعلمية وکذلك تنظيم الحياة الوسيقية بصفة عامة وهذه الهيثات 
تمثل في ( مجم ) للموسیقی العربية 
۲ - التربية الموسيقية مادة اساسية 
ادخال التربية الوسيقية مادة مقررة في مناهج التعليم العام بجميع مراحله 
واعتبارها ضمن المواد الاساسية 
۳ ل تدریس العلوم الوسيقية بالجامعات 
يفتح المجال لدراسة العلوم الموسيقية ( موزكوجي ) بجامعات الدول العر بية 
بحسب ظروف كل منها 
٤‏ - الاشتراك بالجمعية الدولية للموسيقى » وانشاء جمعية عربية للموسیقی ٠‏ 
(1) بمشمار کة الدول العربية في الجمعية الدولية للتربية الموسيقية 
(ب) وبأن تؤسس فيما بينها جمعية عربية للتربية الموسيقية تتعاون مع 
الجمعية الدولية المذكورة 
٥‏ - معجم تصطلحات الوسیقی العربية 
0 بضرورة اصداز معجم لمصطلحات ال موسيقى العر بية المستعملة ف 
الاقطار تیسیرا للمقارنة والبحت 
(ب) احیاء التراث الوسيقي العربي ونشر الوعي بالوسیقی القومية 
٦‏ - نظرا كا لاحیاء التراث الوسيقي العربي وحفظه وتنمیته ونشره من الاهمية 
الکبری ونا لوسائل الاعلام من اثر في معنویات الشعوب » فان هيئة ال مؤنەر 
تناشد السولن في الدول العربية مراعاة استخدامها بحکمة وحسن توجیه 
لتكون اداة صالحة لنشر الوعي بالوسیقی القومية وذلك بشتی الطرق :- 
۷۰ — 


() تكوين فرق للموسيقى الشعبية والفنية في انحاء كل قطر عربي 
(ب) تبادل تسجیلات الموسيقى الاصلية فيما بين البلاد العربية وایرازها 
بالاذاعة و التلز يون ف برامج دورية منتظمة واحالة جمیع الدراسات 
الوسيقية الى المجمع الوسيقي العربي 
۷ - السلم الموسيقي 
ترى هيثة المؤتمر عرض جميع الدراسات الخاصة بالسلم العربي ہما في 
ذلك الابحات التي قدمت لهذا المزتمر على الجمم الوسيقي العربي ( الزمم 
انشاؤه ) لبحثها والیت فيها كما نرى ان يعرض المشروع الخاص باحدث جهاز 
( الكتروني ) لقياسى الذبذبات الصوتية على المجمع الشار اليه للبت فيه ايضا 
وتشير بان يصدر المجمع مجلة تعنى بشوون الوسیقی عامة والعربية بصورة 


خاصة 
۸ - شکر للحكومة العراقية 

توجیه الشکر لحكومة الجمهورية العراقية على الجهود الكبيرة الذي بذل 
لاحياء التراث الوسيقي العربي ونشر مراجعه ء وتناشد البلاد العربية بالسير في 
هذا السبيل وبالعمل على اصدار ( بليوغرافية ) حديث لصادر الموسيقى 
العربية 
دور العمل والتطییق العلمي 

ان هذه القرارات الحكيمة التى توصل البها الوتمرون خلال ذلك الاسبوع 
من ایام المؤتمر الذي كان حافلا بالحاضرات والناقشات بين مختلف اعضاء اأ تمر 
الدولي للموسیقی العر بية ‏ وقد بذل الكثيرون مجهودا عظیما لابراز هذه القرازات 
للعمل بها والتي أصبحت الیوم موضم دراسات المعنيين بشژون الوسیقی‌العربية 
في مختلف اتحاء العالم وبدأت الطلبات تنهال على المعنيين بااوسیقی للحصول 
على نصوص الحاضرات و البحوث 

فلهذا نقول بان المؤتمر الدولي للموسيقى العربية رغم قصر الوقت الذي 
اعد فيه فقد نال نجاحا عظيما بفضل الساعي والجهود التي بذلها ااؤتمرون من 
ناحية والسولون في وزارة الثقافة والارشاد من ناحية اخری 


ج ٩۷‏ مب 


- ۱۷۲ - 


لقطات من الوّتمر الدولي للمو 


بی 


ىا 


محتو بات الکتاب 
الوضوع 


مقدمة الطبعة الاولى 
كلمة وتقدير 
الاه العراقي ومناطقه 
الفصل الاول 
القامات العراقية و ر الغناء الشمالي والبدوي ) 
القامات العراقية 
مقام الر است 
مقام البیات 
مقام السیگاه 
مقام الحجاز الدیوان 
مقام العجم عشيران 
مقام الحسيني 
القامات الفرعية 
اسماء المقامات الفرعية 
کلم القامات 
نماذج من الشعر العربي ( القریفی ) 
القامات التي تغنى مع الشعر العربي ( القریض ) 
نماذج من الشعر الشعبي الذي یغنی مع القامات 
القامات التي تغنی مع المبعس الشعبي 
القامات العراقية قدیما وحدیثا 
غناء القامات في البیوت 
القامات في القاهي الخاضة 
القامات في المقاهصي العامة 
القامات على شواطيء دحلة 
غناء القامات العراقية حدیثا 
نبذة مختصرة في تحلیل السلالم الوسيقية في العالم 
نشأة القامات 
موطن القامات 
تسمية القامات 
كيفية غناء القامات 
القامات العر اقية والایقاع 


اسماء الالوان التي تدخل على القامات لغرض تجمیلها 


الصحقة 


الوضوع 


۱ 
س ہہ يم ہم إن كا < > سر ہہ نم ہم © لے 


۱ 
سر چے چ9 ضهها 


غتاء الصلاو بة 
غناء الخابورية 
الاغاني القديمة 
غناء الا بوذیة 
غناء العتابة 
غتاء النایل 
غناء السويحلي 
غناء الركباني 
غناء الحداء 
الفناء البدوي ( الگصید ) 
غناء الهوسة 
الفصل الثاني 
الاغاني العاطفيسة 
الاغاني العراقية الحديثة 
الاغاني الريفية 
الاغاني الغجرية 
الاغاني الوصلية 
غناء الملاهي 
الاغاني الکردية 
الغناء الت رکماني 
الغناء الارمني 
الفصل الثالث 
الاغاني الاجتماعية 
غناء النلوجات 
غناء اموشحات 
غناء الزورخانة 
غناء المواليد 
الاناشيد الدرسية 
الاغاني الوطنية 
الفصل الرابع 
اغاني الناسبات 
غناء الساس 
اغاني الجوبي 
غثاء الزفاف 
غناء الهیوة 


۹۰-۱ 


۱ 
۲ 


۳۲ 
3 
۰ 
٦ 


۱ 
۲ 
۳ 
٤ 


الوضوع 


غماء الر بعات 


مر بعات الاعياد 
مربعات المحية 
مربعات سلمان باك 
الفصل الخاه‌س 
اغاني الاطفال 
۔- غناء الاطفال في الاراجيح 
سے غتاء الاطفال في المهد 
س انشماد الاطفال بعد الختمة 
س غتاء الينات في الاطراف 
۳ اغاني رمضنان 
س غناء الاطفال عند اللا 


الفصل السادس 


- اغاني الباعة التجو این 
اغاني البقالين 
النهاية 
المؤتمر الدولي للموسيقى العربية 


۱٦۹١-۸ 
۱۰۹ 
کی‎ 
۱1۹۳ 
ناو‎ 
۱۹۹ 
ری‎ 


في الوسط رئيس الوفد الفربي في المؤتمر الدول للموسیقی العربية 


الصحبفة السطر 
15 ۸ 
٢٤ ۲۰‏ 
۲٢‏ 15 
۳۸ 4\ 
۱ ۲ 
وف ۳۷ 
۳ ۱ 
٦٦١٣٥ ۳‏ 
یک ۷۱۷ 
2۱ ۳۹ 
۲٢ 3٦‏ 
5 ۲۳ 
٤ of‏ 
of‏ وف( ی 
۷ 1 
۷۲ ۳۸ 
YY‏ ۷۱ 
AY‏ 4\ 
۹۳ ۷۱ 
۹۳ 1 
۹۹ ۹ 
۹۹ 11 
۱۰ ۷۱ 
.۱۰ ۷۰ 
۱۷۹۹ 15 
۱۳۰ ۲ 
۸ ری 
۱۳/۸ ۳۲ 
۱۰ تی 


غنى فيها فیها 
الاحاديث الودية بين 
يحدونها 
الفاضها 
تضم آخر 
صاير 

و( 


غناء الابوذية 


ودم 

الجيلة 

الاغا ني 

دیبقی أهلوهم ینتظروهم 
املوحم 
تعود 55 
العابهم 
السیایات 
الجبر بان 
ویمطو نه له 


برعي 
وحکك 


مساء 


- انت9سي سے 


الصواب 

یعنی 

قرار الحسيني 

لسع 

وھی 

ریچ 

فيه 

ولم يبق فيها موطىء قدم 
الاحاديث الودية تدور بي 
يجد انها 

الفاظها 

نغم لآخر 

صابر ۰ 
(۱)و(۲) تحت الاغاني 
القديمة 


ويبقى اعلھم ينتظرونهم 
۱ 

تعود لتغتم في الساه 
بالمابهم 

ادو السعد 

السايات 

علي ( بدون شدة ) 
الجر بان 

ویعطو نه 

بدعی 

وحك 


الصحفة السطر الخطا اتصواب 
٤ ۱‏ الذي تقيمه الذي دعت اليه 
۳۹ ۱۲۳ الجاز دیوان الحجاز ديوان 
۳۲۳ ۷ يغني قيها يغني فيه 
A‏ ۱۳ من ذي والکفاات من ذوي الكفاءات 
1۰ 15 بعد طنين بعد طني 
١ ١‏ بعد طني بعد طن 
٤‏ 15 والحسيتي‌البیات والحسيني والبيات 
٦ 1A‏ وتلا وتملا 
۷۱ ۳ مد بر القسمالموسيقي مدير البر امجالوسيقية 
۸ ۱۲ فینزم فینهزم 
o ۱۳۸‏ لوحتي لوحة 

اعت سار 


ان اعداد هذا الکتاب قد تم في خمسة اشهر ونظرا لضیق الوقت نقد 
تعذر علي" تصلیح اللازم الاولية بصورة صحيحة , لذا فقد حصلت بعض الاخطاء 
بعد طیمها ولاجل ان اكون عند حسن ظن القاريء الکریم قمت بتصلیح هذه 
؛لاخطاء فارجو المذرة على ذلك مع الشکر 
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